खातन्त्योत्तर हिन्दी प्रबन्धकाव्य 


[ परम्पराश्रों और प्रयोगों के परिपादर्व में ] 


राजस्थान विश्व-विद्यालय की पी-एच० डी० उपाधि 
के लिए स्वीकृत शोध-प्रवन्ध 


डॉ० बनवारीलाल शर्मा 
एम० ए० ; पी-एच० डी० 
अध्यक्ष हिन्दी-विभाग 
राजकीय महाविद्यालय 
राजगढ़ (भ्रलवर ) 
राजस्थान 


रामा पब्लिशिंग हाउस 
जयपुर-२ 


प्रकाशक : 

रास श्रवतार बअ्रग्नवाल 
संचालक, 

रासा पब्लिशिग हाउस - 
ई-]3] एम० जी० डी० मार्केट 
त्रिपोलिया बाजार, जयपुर--2 


(8 डढॉ० बनवारीलाल शर्मा--१६७२ 


प्रथम संस्वक्रस्प--]972 


मूल्य : पैंतीस रुपये मात्र 


पुद्रक : 
रामनारायरा शर्मा 
जयपुर मान पिटसे, 


बाग्यवालों का दरवाजा, जवपुर-३ 


दो शब्द 


डॉ० बनवारीलाल शर्मा मेरे उन छात्रों में से हैं जो परिश्रम जो देवता 
श्रौर सिद्धि का श्राधान मानते हैं। उनसे में विगत १८-१६ वर्ष से परिचित 
हूँ श्रौर में यह भलो-भांति जानता हूँ कि उन्होंने जो काम श्रपने हाथ में लिया 
उसको पूर्णा मनोयोग के स.थ पूरा किया। उनको भक्‍्त-ह॒ृदय मिला है। 
इसलिए वे फलाकांक्षा से प्रेरित होकर काम नहीं करते, श्रपना कत्तंव्य 
समभकर उसे करते हैं । उन्होंने मुभसे कितनी ही वार कहा है--“ग्रुरुजी, 
भगवान ने हमें जिस रूप में जो शक्ति दी है उसका पुरा सद्रपयोग करके ही 
हम भगवान की ओर देखें । जो लोग पहिले से हो भगवान की श्रोर देखने 
लगते हैं उनकी क्रियाशक्ति शिथिल हो जातो है ।” भव्ति-भाव का यह 
प्रभूठा प्रायह मुझे भी कई बार प्रेरणा दे चुका है । इस भाव में क्रमंण्येमा धि- 
कारस्ते मा फलेपुकदाचन' की सच्ची भाष-छाया दुष्टिगोचर होती है । 


प्रपने शोध-प्रवन्ध के सम्बन्ध सें भी उनकी क्रियाधमिता की पृष्ठभूमि 
में उय्त भाव ही प्रेरक तत्व के हूप में दिखाई पड़ा । ग्राघुनिक प्रवन्ध-काव्यों 
से सम्बन्धित अपनी रूचि फो उन्होंने कभी शियिल नहों होने दिया श्रौर 
समम-समय पर मेरी रुघो प्लौर परामर्शों फा लाभ उठाकर इन्होंने जो प्रवन्ध 
पोज्ना प्रन्तिम रुप में प्रस्तुत की वह मेरे लिए बड़ी तोपक सिद्ध हुई। यह 
पहने फो प्रावश्यफता नहीं है फ़ि स्वातंत्र्योत्तर हिस्दी प्रबन्ध कार्व्यों पर भ्रधिक 
शोध प्रथ नहीं लिसे गये हैँ, किन्तु परम्परा प्रोर प्रयोग फे परिपाइद में इस 
प्षेत्र में स्‍्फुट रुप से लेख भले ही लिसे गये हों, शोध-प्रबन्ध फोई नहीं लिएा 
गया | प्रतएय डॉ० प्रनवारीलाल ने स्वातंश्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाध्य के 
प्रष्ययन को एश हो साथ दो दिशाएं दों । एफ प्लोर तो उन्होंने परम्परा की 


भूमिका पर अव्येव रचनाओं का क्रनुशीतन किया ओर दूसरी भोठमती 
परिपाश्वों में उतको देवा । इन दोनों कासी के लिए लेखक ने भ्रपती दृष्टि 
को सूक्ष्म बनाने का स्तृत्य प्रमत्न किया ।! इसमे सब कुछ है', मैं यह शी हे 
कहता किन्तु गुक्ष्म दृष्टि से देखने पर इसमें बहुत कुछ मिल सकता है, मर 

पह मान्यता है। 


पह तो जानी-मानी बात है कि परम्परा एक पद्धति प्रौर प्रयोग एंड 
दृष्टि है । इन दोनों के सयोग ले ही कवि-मार्ग प्रशल्‍्त होता है। मह कहे 
की भी आ्रवश्यक्रता नहीं है कि सुरदास और तुलसीदास जैसे कवियों ने एक 
परम्परा का हा अनुसरण किया था किन्तु दोनों की मोलिक दृष्टियों की 
मूल्यांकन भागवत और बात्मीकि-रामायरा आदि प्रयों को सामने रखने पर 
ही छिया जा सकता है । 


इस ग्रथ के लेखक ने दूपरों के: मतों को भी दिय्रा है श्रोर उनके 
सम्बन्धों में उचित तकों से श्रास्था-अनास्या भी व्यकत की है किन्तु गवेषसा 
ग्रौर आलोचना का समन्वित रूप उनको तर्क दृष्टि में ही व्यक्त हुश्ना है । मुझ 
विश्वास है कि शोध ग्रयों में ऐसी तकंदृष्टि सम्मानित होने के लिए यह्‌ प्र्थ 

न्णास्त्रद सिद्ध होगा । 

इस शोध-ग्रथ में लेखक ने बड़ी माजित श्रोर संयत भाषा का प्रयोग 
क्रिया है । संयत से मेरा तात्यर्य है ऐसी भाषा जिसमें सशक्त श्रभित्रयक्ति 
के लिए द्रावश्यक्ष शब्दों का ही प्रयोग है| भाषा में प्राम्जलता का गुरा सभी 


सेत्नक नहीं ला पाते हैं, डॉ० वनवारीलाल रार्मा ने इस युख को श्राग्रहपूवक 
निर्बाहित किया है । 


शोच प्रथ के समग्र नी अ्रध्याग्र इस प्रकार से जुड़े हुए हैं. कि प्रवन्ध- 

कार्य को प्रबन्धपटुता साकार होकर सुपाठक के समक्ष थ्रा जाती है । मूमिका 

गरीर उपसहार के बीच में व्यवस्यित सातों श्रध्याय भी एक दूसरे से बड़े 

वीशल के साथ सम्दद्ध किये गये हैं। प्रत्येक श्रध्याय में उसके अपने निष्कर्ष 
हैं और जिनमें लेखक का व्यक्तित्व उभरकर सामने आा जाता 


यद्द कृति ढा० शर्मा की शोब-कृति है जो पी० एच्र० ढो० की उपाधि 
के लिए लिखी गई ह किन्‍त में इसे उनके लेखन का प्रारम्भ हो मानता हैं 


प्रौर प्राशा करता हूं कि डा० शर्मा अपने लेखन क्रम को सुरुचि से मिभायेगे। 


में पहू कामना करता हैँ क्रि उसका दडुद्धियसद अपनी समग्र क्षमतागरं 
से आविभु त होकर उनकी कीति औ्रौर सम्मान की श्रजेता करें । 


एक अध्यापक की अपने शिप्प्र की इस श्रत्नना से बढ़कर और क्या. 
इच्छा हो सकती है | 


प्ररण कुटीर सरनार्मा हु शर्मा 'श्ररुण' 
जयपुर एम,ए ; पी-एच.डी; डी लिट- 
दिनांक २-४-१६७२ ब्रातार्य एवं ग्रध्यक्ष, 


हिन्दी-विभाग, राजस्थान विश्वविद्यालय, 
जयपुर | 


ग्रपनी बात 


परम्परा और प्रयोग का काव्य के सूजन में महत्वपूर्ण बगदान रहता 
है। ग्रे दोनों ही साहित्य की धारा को मिसस्‍न्‍तर गतिशील श्रीर प्रवश्माद 
करत ' रहते हूँ। परम्परा का सम्बन्ध श्रत्तीत से रहता है और 
सम्दन्व बतमान मे। वस्तुत: परम्परा और प्रद्ोग एक दसरे के विब्छिन्त 
और पृथरक्‌ नहीं कहे जा सकते । काव्य में जो श्राज पर्म्यशा के स्थान पर 
है वही की प्रयोग के झूप में थ्रा और हो ग्राज 


# 
प्रदाग का 


ग्रोग ट्े बढ़ी अद्विप्य मे 
परमधरा का स्थान ग्रहण कर तेगा। इस प्रकार परम्वश और प्रद्धाग दी 


है] 
सापेक्ष हैँ और कात्य में दोनों की स्थिति ऋबता स्थान परिथ दिया कंश्दी 
रहती है । 


ग्रव समय है, अव्क्ि हमें तद्न ढंग मे 
चाहिये | यही कारण है कि वरघ्वश धौर प्रयोर 


गे दीदी ही दस्दी की दया 
की समझना गनिवाय-सा हो गया है । हम ने ठी पर दरमदटवादा है ४ ८ 
जो सकते हैं प्रीर ने पूरे प्रयोगी होइस हो (ढ़ #ड।) अंटक्रय प्र 
प्रवेध्यक मंबोग जीवन को नदी डाइट! और शाफित दो सरल एं लदय- 


मेयी गति हे सकता £ | 


गन्ना पा ६0228 ८2 श््दा कया 2 22 त: ध्र्क्राप्रा # आाशाय 


ले 4 खरे आयि सन्मतत 
प्रगति ४६ है | पराधरता 4 महिला ह मुठ, हरित कैद कटा वि हे 


श्र ] 
बातावरश प्राप्त कर दीड कितने हक कोड रहपयश: ही. प्रयामर दा हु 
रू म्र्प 
तरियतिन ने शष्टिमपड के के सफर पटथ और शिखा ही वारयरान ब्रा, ॥ 
० कांप मे. दिखलाई 
उड़ टद्रबजाबाहोी 7 4डिएलिए राह रह 


मत वेमाता में 
बटनी हैं ([क 74858 ५ धृहहजाएं लाएं है प्राय 52002 0, 


विपयानुक्रमणिका 


भूमिका १-२० 
नयी चेतना, परंपरा औ्रौर प्रदीग की ददिका, पर्रपरा, 
काव्य क्षेत्रीय परपराएँ, कद समद, प्रयोग, वर्रतय तथा 
प्रयोग का सम्बन्ध, परंगश # प्रती! ही र्यवाथा, रवेते- 
तन्वता के पूर्व वर्ती प्रबवस्‍ककात्ती में विश बीर प्रसीग । 


प्रबंधकाव्य-परिचत् 

काव्य-भेद, प्रबंध श्रौर ॥तक का क्रत॥ अनन्धकाब्य के 
तत्व, वरतु, नेता, रश, पतेश्धर्स की शाभाश्स हसाग, 
प्रबन्ध के मिकप-पूर्वापर शाजरस की गिर्दे॥ि, गागविक रथर्ती 
को पहचान, दृश्यों की रशाहमंध विशिवताह प्रक्‍त्मकाक्ा 
के भेद, महाकाव्य का रतझ|, गहाकाहय विधगक पाभाहा 
शादर्श, कलात्मक महाकार्य, गहाकादय विपवक भारती 
श्रौर पाएचात्य प्रादशों मी हू काका भगत; रह, 
प्रलोकिकता, छन्द, हिली शाहिए में महाकाशा सम्बन्धी 
घारणायें, खण्ठकाव्य, एवीर्थकादा, ग्राल्ीम्य प्रवरभकाण। 
निष्कर्ष । 


लि 
डच्छ् 
है! 
हि 
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कथावस्तु ८६- १ 
१--प्राचीन कथावस्तु वाले प्रबन्धकाव्य ३-- 

(क) बैंदिक परंपरा, देत्यवंण, तुमुल, रामकपागर्पतता, 

भंग राज, हिडिम्या, ककेयी, जयमारत, रश्मिरयी, रावण, 


ककेयी, सावित्री, शकुन्तला, शल्यवब, भ्रन्धायुग, पांचाली, 
पार्वती, विदुलोपाख्यान, सति सावित्री, दमयन्ती, ऋतंवरा, 
एकलव्य, दशानव, कचदेवयानी, सेनापति कर्ण, ऊमिला, 
तारकवध, दानवीर कर्ण, कनुप्रिया, प्रेमविजय, रामराज्य, 
भूमिजा, उवेशी, सारथी, अनंग, सदाशिवचरिताभृत, ग्रुर 
दक्षिणा, कौन्तेयकथा, संशय की एक रात, पापाणी, 
कूबरी, आत्मजयी । 


(मर) अवेदिक परंपरा की कथावस्तु वाले प्रबंवकाव्य :--- 
“वद्ध मान, अमृतपुत्र । 


(ग) ऐतिहासिक कथावस्तु वाले प्रबंधकाव्य:-विक्रमादित्य, 
देवार्चन, तप्तगृह, भांसी की रानी, तात्यांटोपे, विष्णुप्रिया 
बाणाम्बरी, रत्नावली, प्रतिपदा आदि । 

२--आधुनिक एवं श्रर्वाचीन कंथावस्तु वाले प्रवंधकाव्य :-- 
(अर) चरितात्मक-जननायक, जगदांलोक, युगस्रंष्टा: प्रेमचंद 
सरदार भगतसिह, मानवेन्द्र । 

(व) भावात्मक व चिन्तनात्मक कंथावस्तु वाले प्रबंधकान्य- - 
मेधावी, ज्यौतिपुरुष, कामिनी, लोकायनन । 

वस्तुग़त प्रयोगों की मीमांसा--(१) प्राचीन परंपरागत 
मान्यताओं का पालन करने वाले प्रवंधकाव्य (२) अ्रंशतः 
नवीश प्रयोग श्रपनाने वाले प्रवन्धकाव्य (३) सवेथा नवीन 
प्रयोगों को भपनाने वाले प्रवन्धकाव्य । 


चरित्न-चित्रण 
वैदिक परंपरा की कथावस्तु से सम्बन्धित पात्र-रामायणी 
पाच-राम, सीता, लक्ष्मण, ऊमिला, कैकेयी, रावण, 
मन्दोदरी, धन्य मालिनी, सुलोचना, शूपंणाखा, कंकसी 
अहल्या । पुराण एवं महाभारत से सम्बन्धित पान्न-कृष्ण 
कर्ण, युविप्ठिर, भीम, अ्जु न, घृतराष्ट्र, दर्यो घन दुःशा- 
सन, भीष्म, द्रोण, अश्वत्यामा, शल्य, जयद्रथ, नल, 
एकलव्य, पुरुखा, नचिकेता, खजाूंगी-ऋषि, द्रौपदी 


गान्धारी, कुती, हिडिम्बा, दमयन्ती, पाव॑ती, राधा 
उबंशी । 


भ्रव॑दिक कथावस्तु से सम्बन्धित पात्र--महावी र, ईसा । 

देतिहासिक कंथावस्तु से सम्बन्धित पात्र-चच्धगुप्त, प्रव- : 

स्वामिनी, विष्णुप्रिया, बाण, .मीरां, तुलसी, “रत्नावली 

लक्ष्मीयाई । । ५ +॥ 

ग्राथुनिक कथावस्तु से सम्बन्धित पात्र--प्रेमचंद, सरदार 

मगतसिह, महात्मागांधी, जवाहरलाल नेहरू । 

चरित्रगृत प्रयोगों की मीमांसी " 
र्योजता... २६६-३१४ 
प्रबन्ध प्रतिष्ठित रस, प्रालोच्य प्रवन्धकाव्यों में रस-- 

वैदिक परम्परां-( १) पीराणिक परंपरा वाले प्रेबंधकाव्य 


. (३) क्रृष्णकाव्य परंपरा के प्रबंधकाव्य (३),राम काव्य _ 


परंपरा के प्रवन्धकाव्य । 

श्रवैदिक परंपरां--बर्द्ध मान, अमृतपुत्र, ऐतिहासिक परं- 
परा, चिन्तनात्मक व कल्प॑ना प्रधान प्रवंधकाव्य । 
निष्कर्प--रसगंत प्रयोगों का आकलव--श् गांर रस के _ 
क्षेत्र में प्रयोग, वीर रंस के क्षेत्र में प्रथोग, चीर रस के नये 
ग्राथय, वीर रस के नये ग्रालम्वन, वीर रस के नये 
संचारी, करुण रस के क्षेत्र में नये प्रयोग, वात्सल्य रस के 
नये प्रयोग 


भाषा-शेलो ३१५-३६६ 
भाषा-- (१) ब्नजभाषा के प्रवन्धकाव्य, (२) ब्रज, 
ग्रवधि व खड़ी बोली के मिश्रित प्रवन्धकाव्य, (३) खड़ी 
बोली हिन्दी के प्रवन्धकाव्य-- (श्र) सन्धि समास युक्त 
संस्कृत गर्मित मापा (व) साधारण बोलवाल की भाषा, 
भाषा में नये प्रयोग । शली-इति-वृत्तात्मक शंली, संवाद- 
त्मक व प्रगीतात्मक शैली, प्रश्नोत्तर शैली, वर्णन शैली- 
स्वयंवर, मंडप सज्जा वर्णन, शस्प्रास्त्र प्रदर्शन, जल-करीडा, 
मद्यवान, मृगया, वन-विहार तथा सुरतादि, समास प्रधान 
शैत्ी-समास शैली के प्रयोजन, कविसमय, पःधानवा 
सदियों, शिल्प-विधान, अलेकार -विधान, यमक प्रोर 
श्तेप, अर्थालकार, नवीन उपमानों का प्रयोग, मूर्त के लिए 
प्रमूत श्रौर प्रमूर्त के लिए मूर्त प्रभस्तुत-चयन, प्रदते के 


१०. 


लिए भ्रमृतं अ्प्रस्तुत विधान, माव-व्यंजक साहश्य-विधान, 
श्रप्रस्तुत और नागर हृष्टि, वपम्य-मूलक प्रचलित श्र्ल- 
कारों का प्रयोग, मानवीकरण, ध्वनार्थ व्यंजना, विशेषण 
विपयंय, प्रतीक-योजना-(१) काम प्रत्तीक (२) प्रकृति- 
प्रतीक, (३) सांस्कृतिक श्रौर पोराशिक प्रतीक | विम्ध 
विधान, व्यापार-विव, वौद्धिक-विम्व, भाव और विचार 
विम्ब, वैज्ञानिक यान्त्रिक युग के विम्ब । छन्दन्योजना- 
वाशिक छन्द, दर तविलम्बित, शादूं ल विक्रीडत, शिखरिंणी, 
इन्द्रवजा, मात्रिक छन्द का निश्चल, पीयूप-वर्ष छन्द, 
दिगम्वरी, पज्केटिका, ढिल्ला, मुक्तछुन्द निष्कर्ष । 


प्रकृति चित्रण ह ३६७-४४० 


प्रकृति मानव श्रौर काव्य, प्रकृति चित्रण की परम्परा, 
प्रवन्धकाव्य और प्रक्षति, श्राधुनिक हिन्दी काव्य श्रौर 
प्रकृति, आलम्बन रुप, उद्दीपन रुप, प्रकृति श्रोलंकरए, 
नीति एवं उपदेश, प्रतीकत्व एवं अलंकार-विधान, प्रकृति 


का मानवीकरण, प्रकृति द्वारा दार्शनिक रहस्याभिव्यक्ति 
निष्कर्प । 


युग दर्शन ४३१-४६६ 
समसामयिक राजनीतिक स्थिति, आलोच्य प्रवंधकाब्यों हें 

व्यक्त राजनीतिक स्थिति, सामाजिक स्थिति, आलोच्य 

भवंधकाब्यों में व्यक्त सामाजिक स्थिति, श्राथिक स्थिति 

आालोच्य प्रबन्धकाब्यों में व्यक्त आधिक स्थिति, धामिक 

र्थिति, श्रालोच्य प्रवन्ध काव्यों में व्यक्त धामिक स्थिति 

दाशनिक मान्यताए, भ्रालोच्य प्रब॑धकाब्यों में व्यक्त दाशे- 

निक विचार-प्रास्तिक दर्शन, नास्तिक दशेन । 


उपसंहार ४६७-४७४ 


ग्रन्थ सच्ची ४७४-४८५५७ 


प्रालाच्य प्रवन्धकाव्य, सहायक-ग्रन्थ-हिन्दी संस्कृत, अंग्रेजी 
पत्र-पत्रिकाए । 


भूमिका 
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सत्र १६४७ में स्वतन्त्रता-प्राप्ति के साथ ग्रुग और इतिहास ने नई 
जठ बदली । देश ने दुर्भाग्य श्रीौर सोभाग्य को एक साथ देखा । भारत स्व- 

तन्त्र हुआ, साथ ही उसको दो ट्रुकड़ों में विभक्त होना पड़ा । कवियों का उत्तर- 
दायित्व बढ़ा । ग्रव तक कवियों का ध्यान स्वतन्त्रता-प्राप्ति के लक्ष्य की ओर 
लगा हुप्ना था और वे राप्ट्र के हृदय में नवीन चेतना की उदभावना में प्रयत्न 
शील थे, परन्तु श्रव उनका व्यान राष्ट्रीय चेतना की ओर से हठकर व्यक्तिगत 
मान्यताओं की ओर जाने लगा । 
नयी चेतना 

स्वातंत्र्योत्तर काल साहित्य की दृष्टि मे परिवर्तन-काल है। प्रवन्ध- 
काव्य प्रायः परिवर्तत-काल (ट्रांजियनल पीरियड) में ही श्रधिक्त मिलने हैं। 
उस युग में प्राचीन शैली नवीन शैली को अ्रधिकार सौंपती जाती है ।* बम्तुतः 
इस काल मे प्रबन्ध काव्यों का प्रगुयन पर्याप्त मात्रा में हा है। इनमें नये 
ग्रादर्ण तथा शिन्प की दृष्टि से कतिपय् नये प्रयोग मिलते हैं । इनमें आधुनिकता 
का प्रभाव स्पप्टत: परिलक्षित होता है । पीराशिक आख्यान और पात्रों को 
निम्ित्त बनाकर आ्राधुनिक मानव-जीवन के परिवेश श्रीर उसकी समस्याञ्रों को 
अकित करने व सुतभाने की दिशा में कवियों के प्रगृत्नों की मौलिकता अविरम- 
रुगीय है । 'मेधावी', 'कनुप्रिया, प्रात्मणयोँ, “अन्धायुग', 'संगय की 
एक रात, उर्वशी, 'लोकासतन' थ्रादि इस पद्धति की प्रमुख कृमियां हैं । इनमें 

हीत समस्याग्रों का रूप सार्व नीम श्ौर विश्वजनीन है । 'युद्ध। और 'प्रेम' को 

विभिन्न कवियों ने अपने-प्रयने हस्टिकोसा से देसा है । इनके प्रगोता बर्मान 
में जीने है श्रौर इसीलिये पौरागिक श्ास्यानों शोर पात्रों के माध्यम से अपनी 
माग्यतायं शोर ब्यनि।निठ अह माव की स्थापित करने की चेप्टा करने है । 


६. देखिये, हा० भरी हृष्णा लाल : प्राधनिश हिन्दी साहिसय का विकाम, 
पृ० ६५ । 
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भूमिका/१ 


प्रकार परम्परा, झूढ़ि, प्रथा, श्राचार, मान्यता, विश्वास, रीति सव एक ही 
वस्तु के रूपान्तर हैं । श्राशय यह है कि जिस क्षेत्र में कुछ विशिष्ट बंबी- 
वंधायी रीतियाँ, रूढ़ियाँ एवं प्रणालियाँ प्रस्थापित हो जाती हैं, उन्हीं को 
परम्परा में ग्रहण किया जा सकता है । 

जान लिविसस्टन के मत से परम्परा में मूलतः दो तत्त्व प्रधान हैं-- 
मान्यता श्रौर भ्रान्ति । इन दो तत्वों की ही आधार-शिला पर काव्य-क्षेत्र की 
समस्त परम्परात्रों का प्रस्फुटन हुत्ना है । व्यक्ति दूसरों पर श्रपने विचारों और 
भावों की अभिव्यक्ति के लिए शब्दों का आश्रय ग्रहण करता है। ये शब्द-ध्वनि 
संकेत हैँ । इन शब्द-ध्वनियों से ही मनुष्य अपना अ्रभिप्राय प्रकट करने में 
समर्थ होता है । ध्वनि से जिस वस्तु का परिज्ञान होता है, उसके साथ शब्द 
का किसी प्रकार का सम्बन्ध नहीं है । शब्द जिस अर्थ को प्रकट करता है, वह 
कल्पित है । उसका आधार है, मात्र स्वीकृति । विभिन्न शब्दों से जो अर्थ व्यक्त 
होते हैं, उनका एकमात्र कारण है-दीर्वकालीन सार्वजनिक मान्यता । इसी के 
द्वारा व्यक्ति इच्छित (अ्रभीष्सित) श्रर्थ को ग्रहण करता है। शब्द और संकेतित 
ग्र्थ में कोई वास्तविक सम्बन्ध नहीं है । कोई तक-सम्मत एकात्मता नहीं है। 

परम्परा में दूसरा तत्त्व हैं, श्रान्ति । काव्य का समस्त अप्रस्तुत-विधान 
इसी पर अवलम्बित है । काव्य की रचना में उपमान एवं प्रतीकों द्वारा जिस 
भाव को अभिव्यक्त कराया जाता है, उसके मूल में भ्रान्ति का या कल्पना का 
तत्त्व है। इसके द्वारा पाठक को देश-काल सम्बन्धी वस्तुओं का ज्ञान सरलता 
से हो जाता है। परम्परा में भ्रामक कल्पना का जो तत्त्व विद्यमान रहता है, 
वह सोव्य के कल्पत अश्वा प्रतीयमान सत्य को अभिव्यक्त कराने में पूर्ण सक्षम 
होता है । कबि का साथन सीमित है, शब्द और ग्रथ मात्र ।” णब्दों से भौतिक, 
वग्तुगत सत्य का साक्षात्कार नहीं हो सकता हैं। झतएवं कल्पना का अवलम्बन 
लिया जाता है । इसके द्वारा अलक्षित एवं परोक्ष वस्तुओं को लक्ष्य कराया 
जा सबता है। 

मैथ्यू श्रानल्दि ने भाव, भाषा श्रौर वस्तु--कवि के तीन साधनों को 
स्वीकार किया है ।* दाब्य सम्बन्धी परम्पराश्रों का विकास इन सभी में पाया 
जाता है। धीरे-धीरे काव्य के वर्ष्य, नागा, शैली, रीति तथा काव्यादर्शो में भी 
परम्वरायें स्थापित हो जाती है। अताब गिलवर्ट मरे ने कहा है कि प्राचीन 
£. 'शब्दार्थों सहितो काव्यम । भागह 
२ जाने लिबिभटन: फर्येशन एण्ड रियोल्ट इन पोइट्री, पृ० १० । 


६/स्वानंत्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


समच्यता से जो पूर्गा प्रवाह निकलकर भ्राया है तथा जिसने हमें काव्य का रूप 
तथा एकान्विति प्रदाव की है, वही झ्रादर्ण-परम्परा है। 
काव्य क्षेत्रीय परम्पराएं ही 

काव्य-क्षेत्र की परम्पराग्रों और काव्यणास्त्रीय बिपयों को एक 
समकने की भूल कर्मा नहीं करनी चाहिये । काव्यणास्त्र के अन्तर्गत काव्य के 
स्वरूप, रस, ध्वनि, गुग्ग-दोप,श्रलंकार ग्रादि की विवेचना रहती है। विभिन्न काव्य- 
शास्त्रकारों ने अपने-अपने ग्रन्थों में इन काब्यांगों की विस्तार से विवेचना की 
है । काव्य प्रकाण', साहित्य दर्षण', 'रसगंगावर' झ्रादि काव्यणास्त्रीय ग्रन्थों में 
विभिन्न काव्यांगों की युक्तियुक्त विवेचना करते हुए अपने-अपने मतों की स्था- 
पन्रा पर बल द्विया गया है। इस प्रकार काव्यशास्त्रीय विषय (काव्यांग- 
विवेचन) में विद्वानों के तकों द्वारा अलग-ग्रलग मान्यताओं का विनिवेश हो 
जाता है। काव्य-परम्पराओ्रों की स्थिति और स्वरूप इनसे भिन्न है। जिस क्षेत्र 
में कछ विशिष्ट बबी-बँबायी रीतियाँ, प्रगालियाँ एवं रूढ़ियाँ स्थापित हो जाती 
हैं, उन्हें ही परम्परा में लिया जा सकता है । काव्यक्षेत्रीय परम्पराएँ उन प्रवू- 
तियों, प्रस्थापनाओं, रीतियों, प्रग्गालियों तथा आ्रादर्शो के रूप में ग्रहण की जा 
मकती ई जिन्हें अपने पूर्ववर्ती कवियों से उत्तरवर्ती कवि प्राप्त करते हैं | कबि- 
समाज में ये परम्पराएँ स्वीकृत होकर स्वतः प्रचलित हो जाती हैं। जहां 
काब्यांगों का विवेचन काव्यणास्थ्ीय ग्रन्थों में स्थान पाता है, वहां काव्यपरम्पराएँ 
प्रायः मौखिक चलती हैं । उदाहरगास्वरुप हिन्दी काव्य में 'श्रमरगीत' का 
विपय काव्य-परम्परा के रूप में दीघकाल से चला श्राता रहा हैं। इसी प्रकार 
'सतसई' निर्मागा की परम्परा भी बहुत प्रचलित रही है । इसके श्रतिरिक्त वस्तु, 
पात्र, रस, प्रकृति-चित्रगा व काव्य-हूप सम्बन्धी मान्धताओं की पूर्ववर्ती प्रचलन 
के अ्रनुसार ग्रहगा करना भी काव्य परम्परा के अ्रन्तगंत है 
कवि-समय 

काव्य में ऐसी भी बहुत सी बातें प्रायः मिलती हैं जी वास्तविक जगत्‌ 
में सस्यता नहीं रखती, किन्तु कवि समाज में ये बाहुत्येन प्रथुक्त की जाती हैं । 
ये 'कवि-समय के नाम से प्रसिद्ध हैं ।* सभी कवियों ने अवरने-अपने काव्यों में 
इनका प्रयोग निःसंकोच किया है । 

काव्य की परम्परा मे 'कबि-समय' का स्थान अ्रविस्मरणीय है । साहित्य 
में एसी झनक मनगढ़न्त वाने पाई जाती हैं 


जो कवि-समाज में स्वीकृत होकर 





१. दे बलिसिकल ट्रेंडीशन इन पोडदो (गिलबर्ट मरे), पु० ५ 
२. विश्वनाथ : साहित्य दर्पण, ७।२३ | 
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हद हो गयी हैं। कवि-सम्प्रदाय में वे परम्परा से चली श्रा रही हैं । असत्य 
होने पर भी उनमें किसी ने अ्रविश्वास प्रगट नहीं किया है। आकाश और पाप 
में कृप्णवर्णता, यश, हास और कीर्ति में जुश्रवर्णता, रध और अ्रनुराग में 
रक्तवगाता, बवेत शऔर नील कमल का नदी समुद्रादि में अस्तित्व, समस्त भुवन- 
वर्ती जलाशबों में कलरहंस किवा चक्रवाक आदि का अ्रवस्थान, चकोर पक्षी के 
द्वारा प्ंगार-मक्षणा, वर्षाकाल में हंसों का मानसरोवर के प्रति प्रस्थ्यन, रमणियों 
के पादरहार से श्रशोक का कुपुमित होता ग्रौर उनके मुखोस्छिप्ट मद से बकुल 
का विकसित होता, युवक और यृवती के भ्रंगों में मृक्ताहार, वियोग में सन्‍्ताप 
से हृदय का विदीर्णा हो जाना, कामदेव की प्रत्यंचा के रूप में भ्रमर-पंक्ति, काम 
के धनुष श्रौर बाण के झूप में पुष्प, काम-बाण और नारी-कटाक्ष से शवा 
प्रेमियों के हृदय का विदीण होना, दिन में कमल का खिलना, रात में कुमुद का 
विकसित होना, मेंघनार्जत के समय मयूरों का नाच उठना, अ्रशोक में फल का 
प्रभाव, बसन्‍्त में मालती का न खिलना, चन्दन में फूल और फल का न होना, 
कोल, कमड प्रौर शेप का पृथ्वीधारण, हंस का क्षीर-वीर विवेक, शिव के जाल 

पर द्वितीया के चन्द्रमा की स्थिति, रात्रि में चकवा-चकवी का वियोग, चन्द्रमा 
का शशलांछन और कामदेव का मकरकेतन नाम, विप्णु का क्षीरसागर-शयन 
श्रादि अनेक बातें कवि-समय के नाम से प्रसिद्ध हैं। तथा उन पर सर्वेसम्मत्ति 

की मुद्रा लगी हुई है। इसीलिए ये काव्य-परम्परा के रूप में प्रचलित हैं तथा 

महाकवियों तक ने इनको काव्य में स्थान दिया है। राजशेखर ने काव्य- 

मौमांसा में कवि-समयों पर ग्रच्छा प्रकाश डाला है। वे कहते हैं "शास्त्र भौर 
लोक से वहिभूंत, केवल कवि-परम्परा में प्रचलित जिस भ्र्थ का कविजन उल्लेख 
करते हैं--वह कवि-समय है ।*” इससे कवियों का उपकार होता है, तथा यह 
काव्य-मार्ग का प्रदर्णक है । भ्रतएवं सदोप होते हुए भी सभी कवियों ने इसका 


उपयोग किया है । वर्ष्य विषय को रोचक और दृदयग्राही बनाने के लिए कवि- 
समयों का उपयोग किया जाता है । 

कवि-मम्प्रदाय में परम्परा से प्रचलित बातों का हो बा वन्वांगीओं 
वर्गंन हुग्मा है । श्रतएव ये वारतविक ग्रथ्थ पं काव्य-परम्वरा से अन्तर्गत है 
दाजगैसर ने इसके तीन प्राथार बतलाए हैं --(१) 





शास्त्र से बहिभू त होना 


२. साहित्य दर्षण। ७॥२३-१४-२५ पृ० ६२६, व्यास्पाकार डा० सत्यवत सह । 
२. “प्रशास्प्रीयम्‌ लोकिक च परम्परायात॑ यमसंमृपनियम्थन्ति कवय: स कवि- 
समय । राजशेगर:ः काव्यमोमांसा प्रध्याय, १४ (प्रनुवादक, के 


दारनाथ 
दर्मासार स्वत, पृ० १६०) 
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वे संत श्रामक, कल्पित और अ्रविश्वसनीय हैं, परन्तु कवि-सम्प्रदाय में प्रचलन 
प्राप्त कर लेने के कारण सर्वमान्यता को प्राप्त हो गये हैं, वयोंकि सम्पूर्गा 
कल्पता-विधवान रझुढ़ि पर अ्रवलम्बित है । इन रूढ़ियों का ज॑सा काव्य में प्रचलत 
है, बसा ही श्रन्य कलाशों में भी है। मूलझूप से इनका आधार सार्वजनिक 
मान्यता ही है। अनुकरग की प्रवृति भी मावुकतापूर्ण मान्यता पर अवन्नम्बित 
है। इससे स्पप्ट है कि कवि-समय, काव्य-रूढ़ि था कवि-परम्परा का एकमात्र 
ग्राबार सर्वतान्यता है । 

इस प्रकार ग्रन्त में हम इसी निप्कर्प पर ब्राते है कि काव्य-परम्पराश्रों 
का किसी शास्त्रीय ग्रन्थ में प्रतिपादन नहीं किया गया हैं । गतानुगतिक न्याय 
में इनको मान्यता प्राप्त होती रही है । साहित्य के क्षेत्र में जिन आदर्ों, प्रवृ- 
तियों, परिपाटियों एवं मार्ग-सरणियों की प्रस्थायना पूर्ववर्ती क्तिकारों ने कर दी, 
उनको उत्तरवर्ती काव्यकारों ने बिना क्रिस्ली हिचक के स्वथमेव ग्रहण कर 
लिया | ग्रतएव इनकी मान्यता व्यवहार पर अ्रवलम्बित है, किसी सिद्धान्त पर 
नहीं; कवि-सम्प्रदाय द्वारा स्वीकार कर लिया जाना ही इनकी प्राथमिक श्रनि- 
बार्यता है। इसके लिए सर्वस्वीक्ृति, सर्व-स्म्मति एवं सर्व-मान्यता नितान्त 
आवश्यक है । 

संरक्ृत-साहित्य में कवि-शिक्षा पर अनेक पुस्तकें उपलब्ध होती हैं 
जिनमें काव्य-परम्पराओ्रीं एवं रूढ़ियों का विस्तार-पूर्वक वर्णन किया गया है। 
क्षैमन्द्र के 'कवि-कण्ठा म र्ग, देवेश्वर की 'कब्रिकल्पलता तथा अरिसिंह की 'काव्य- 
बल्पलताधृत्ति' में कबि-शिक्षात्रों का विशद वर्णन है। इनमें काव्य-रचना के 
व्यावहारिक ग्रभ्यास बताये गये हैं। इनके अध्ययन से प्रकट होता है कि काव्य- 
निर्माण के लिए बहुत सी रचना-सम्बन्धी परम्पराग्रों की स्थापना हो चुकी थी, 
जिसका परिनान होना अनिवार्य माना जाता था । वास्तव में इनमें काव्य-हद्टियों 
की अक्षय-निश्रि संचित है, जो. कविन्‍्समाज में प्रचलित हो जाने से सबके द्वारा 
स्वीकृत हो चुकी थी । मास्यता एवं अनुक्रति ही इसमें प्रमुस कारण थे । हिन्दी 
के लक्षगा-प्रस्थों में भी इनका बर्गान हुआ है । केशव की 'कवि-प्रिया' में की 
सदियों का क्री निमपरगा है। इसके अध्ययन से प्रमाणित होता है कि काव्य- 
परापरातओं के मूल में स्वीकृति, अ्रनुकृति एवं मास्यता का भाव पिवमान । 
प्रयोग 

मल शब्द विज्ञान बता अस्वेधस कार्यवरिधि में लिया गया है। सनी 
प्रग्नि मे यह सत्य निटिंत है कि किसी ली वस्तु वी मान्य प्रकृति क 
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जा सकती हैं । प्रयोग की प्रक्रिया द्वारा मान्य एवं निर्धारित तथ्यों के अतिरिक्त 
तयथे तथ्य भी प्राप्त किये जा सकते हैं। साथ ही प्रयोग यह मानकर किया 
जाता है कि प्रयोगकर्ता की उपलब्धियां सही भले ही वे हों, किन्तु महत्त्ववूरा 
हो सकती हैं। इसलिए प्रत्मेक प्रयोग का महत्त्व है और प्रयोगकर्ता की स्थ- 
पनाओं का उपयोग है । दूसरे शब्दों में प्रयोग का उद्देश्य है मान्य सत्य का परी- 
क्षण और फिर परीक्षण द्वारा सत्य के नये झ्रायामों का भ्रन्वेषण । विज्ञान में 
परीक्षण की प्रक्रिया में प्रयोगकर्ता किसी भी वस्तु को विभिन्न परिस्थितियों में 
रखकर उसके व्यवहार का अध्ययन करता है, उसकी वास्तविक प्रकृति का ज्ञान 
प्राप्त करता है, उसकी सीमा श्रौर सम्भावनाश्रों को प्रॉकता है । इन समस्त 
परिस्थितियों के भ्रध्यग्रन के भ्रनन्तर वहू कुछ निष्कर्प निकालता हैं और उत 
निष्कर्पों द्वारा सत्य के नये आयामों का साक्षाक्ूगर करके उन्हें स्थापित करता 
हैं। ग्राधुनिक मानव-जिज्ञासा वैज्ञानिक और विवेकपु्ं है, इसलिए आज ज्ञान 
के प्रत्येक क्षेत्र में इसके महत्त्व को स्वीकार कर लिया गया है। वेन्नानिक हृष्टि- 
बाला व्यक्ति किसी भी परम्परा को बिना उराकी समसामग्रिवता जाँचे वहन 
नदीं करता । वह परीक्षण, भ्रन्वेपण, सीमा और सम्भावना को अन्य किसी भी 
वस्तु की श्रपेक्षा महत्त्वपूर्ण मानता है । 


इस प्रकार प्रयोग परीक्षण एवं विभिन्न तथ्यों के श्रन्वेषण करने की 
विधि है| परीक्षणों के श्राधार पर ही प्रयोग किसी मिप्कृपे तक पहुँचता है । 
निष्कर्ष ही उपलब्धि के रूप में कार्य करता है | इन्हीं कारणों से प्रयोग किसी 
भी सत्य को श्रन्तिम सत्य” स्वीकार नहीं करता, वह तो प्रत्येक सत्य को 
परिस्थितियों की सागेक्षता में देखने का प्रयास करता है । परीक्षण प्रयोग की 
जिज्ञासा है, अन्वेपण उपलब्धि है। प्रयोग स्वयं सत्य के नयग्रे श्रायामों को 
जानने का माध्यम है । वेशानिक हष्टि के साथ-साथ यह स्पष्ट हो जाता है कि 
पश्राज का ज्ञान केवल परम्परा और रुढ़ि के बल पर पूर्ण नहीं हो सकता । 
तवमान्य सत्य को भी परीक्षा की जा सकती है, उसको नये सन्दर्भ में, श्राधु- 
निकता के सब्दर्भ में रखकर उसका वास्तब्रिक तथ्य जाना जा सकता है। 
जिस सीमा तक हम इस ब्रेजञानिक दृष्टि को स्वीकार करते हैं, उस सीमा तक 
हम प्रयोग के समर्थवा कहे जा सकते हैं । प्रयोग को इस रूप में स्वीकार करने 


के बाद ही उसकी उपयोगिता का ज्ञान हो सकता है । 
श्ररतु, प्रयोग की मूल प्रवृत्ति परम्परागत स्थापनाओं से आगे बढ़कर 
नेगी दिशाओं की स्थागता है । साथ ही प्रयोग यथा को जीवन के परिय्रेध्य 
दखने का साधन हू। प्रयोग की बारतबिया हृष्ठि विवेक के ग्राणार पर बिक- 
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सित होती है। विवेक की प्रवृत्ति परीक्षण और उपलब्धि का बहुत बड़ा 
हत्व है, क्योंकि इसीके द्वारा सत्य के नये माध्यम को जाना जा सकता है । 
संस्कृत वादुमय में प्रयोग उदाहरण का पर्याव है। व्याकरण के 
अनुसार सिद्ध हुए रूपों को वहां प्रयोग कहा गया है जो सूत्रों के नियमों किया 
लक्षणों के उदाहरण हैं| साध्य दशा में इसी 'प्रयोग' का नाम प्रक्रिया 
है ।" यहां यह वात विशेष ध्यान देने योग्य है कि रूप या उदा- 
हरण पहले से ही सिद्ध होता है, परन्तु जब उसे सँद्धान्तिक प्रक्रिया (साध्या- 
वस्था) से समभने का प्रयत्त किया जाता है तभी उत्तका रूप सिद्ध रूप प्रयोग 
कहलाता है। संस्छत के श्रनेक शब्द 'लोक' और वेद' में पहले से सिद्ध थे 
जिन्हें पीछे व्याकरण के नियमों से सिद्ध किया गया था। इस प्रकार 'प्रयोग' 
शब्द अपनी संद्धान्तिक प्रक्रिया से अलग नहीं समका जा सकता श्ौर चूंकि 
उसके सिद्धान्त को किसी प्रक्रिया से समभने का प्रयत्न किया जाता है इसलिए 
प्रयोग शब्द अपने स्थूल अर्थ में प्रयत्त भी कहलाता है। अ्रंग्रेजी का एक्सपेरी- 
मेन्ट (87ए8र]/ 807) शब्द अपने भ्रभिवान में इसी 'प्रयत्त” के श्रघिक 
पास पड़ता है । 
स्पप्ट है कि हमारा 'प्रयोग' शब्द और भंग्रेजी का 'एक्सपेरीमेण्ट' शब्द 
बहुत कुछ सजातीय हैं। मौलिक श्रन्तर केवल इतना है कि 'प्रयोग' शब्द प्रयत्न, 
प्रश्रिया (साध्यावस्था) और उदाहरण (सिद्धावस्था) इन तीनों की सीमाश्रों 
में समान रूप से श्रभिव्याप्त है जब कि 'एव्सपेरीमेण्ट' शब्द उदाहरण (सिद्धा- 
वस्था) का कोई विशेष श्राग्रह न करके खाली प्रक्रिया (साथ्यावस्था) के 
ग्रन्त्गत प्रयत्न के प्रर्थ में भी प्रयुक्त होता हैं और चू कि प्रयत्त कभी २ भ्रसफल 
नी हो सकता है, इसलिए एक्सपेरीमेण्ट भी सदा सफल नहीं हुआ करता । 
प्रयत्व उसी समय तब प्रयत्त है जब तक वह पूर्णा नहीं होता,इसलिए “अपूर्णाता' 
ही 'प्रयन्ष' का सामान्य लक्षण ठहरता है। यह 'प्रयत्न अंग्रेजी के 'एक्सपेरी- 
मेण्ट' के ग्रथ में तो है ही, हमारे उपयु क्त प्रयोग” की भी प्रक्रिया (साध्यावस्था) 
में पटता है। परिणामस्वरूप ने तो !रवसपेरीमेण्ट' ही अपने प्रयत्न में कभी 
पूर्ण हो सकता है शोर ने प्रयोग ही ।* 
१. हस्वयशंस्प प्रयोग (परिनिष्ठित सिद्ध रूप) संदुतम्‌ । प्रक्रग्रादशायां 
(सापतिफायस्थायां ) तु विवृतमेय । 
सिद्धास्त पामुदी, सूत्र १। १८ की व्यथास्या । 
२. हा शंवारदेय प्यतरे: हिन्दी साहित्य में फात्य रुपों के प्रयोग, पु०६-१०। 
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यह है हमारे 'प्रयोग' शब्द का अर्थ, जो अपने सिद्ध रूप में पूर्ण होते 
हुए भी उसे समझते और करने की सैद्धान्तिक प्रक्रिया में कमी पूर्ण नहीं हो 
सकता, पर पूर्ण होने का प्रयत्व मी कभी नहीं छोड़ सकता । अतः एक हप्डि 
से प्रयोग का अर्थ अपूर्स है, पर सीमित किसी भी दृष्टि से नहीं । एक ही वस्तु 
पर अनेक वैज्ञानिकों ने अनेक प्रयोग किये हैं। उनमें से कुछ पूर्ण भी रहे हैं, 
कुछ अपूर्ण भी । कुछ सफल मी रहे हैं और कुछ श्रसफल भी, पर पूर्ण ओर 
सफल प्रयोगों पर भी आज प्रयोग हो रहे हैं । इसका प्रमिप्राथ यही है कि उस 
वस्तु की पूर्णता तक पहुँचने की पूर्ण सफलता अ्रभी नहीं मिली और ले कंभी 
मिलेगी । परिणामस्वरूप किसी प्रयोग की पूर्णाता शरीर भ्रसफलता का अर्थ उस 
वस्तु की पूर्णता या उसे पूर्णतया समझने की असफलता नहीं हैं, जिस पर वह 
प्रयोग पूर्ण सफल सम# लिया जाता है वल्कि प्रयोग करने वाले की बसी समर 
के आधार पर ही वैसा कहा जाता है । 

"साहित्य के क्षेत्र में भी प्रयोग णब्द का यही तात्पर्य है। यदि कोई कला- 
कार साहित्य के किसी रूप पर प्रयोग करता है और उस पर उसमे पूर्ण सफलता 
नी प्राप्त हो जाती है तो इसका यह अ्रभिप्राय नहीं है कि उसके आगे कोई दूसरा 
कलाकार उस रूप पर कोई दूसरा प्रग्रोग नहीं करेगा । यहां भी वही वात है 
कि किसी प्रयोग की पूर्णता और सफलता इस वाल का प्रमाण नहीं है कि 
साहित्य के उस रूप की पूर्णता और सफलता की वह सीमा है, वल्कि कलाकार 
वी ही सीमाशं की वह पूर्णेता और सफलता का प्रभाणा है। और जब प्रयोग का 
यही अर्थ है तो प्रयोग की मीमांसा करने वाले श्रालोचक ही यह कैसे कह सकते 
है कि अमुकत कलाकार से अच्छा प्रयोग कोई कलाकार नहीं कर सकता या 
साहित्य के सम्बन्ध में अमृक आचार्य के द्वारा दी गई परिभाषा से अच्छी कोई 
परिनापा नहीं हो सकती ।* 

साहित्य में जो भी मोड़ थाये हैं और भविष्य में जो मी आवेंगे वे सब 
के सब प्रयोग हूँ श्लौर प्रयोग कहलायेंगे । साहित्य में कोई भी मोड़ तब उपस्थित 
होता है जब्र बह परम्परा-प्राप्त साहित्यिक धारा को विरोधी या भ्रविसेबी रूप 
में श्रपनी पृष्ठभूमि बना लेता है। प्रयोग प्रबुद्ध चेतना की विकास प्रवृति का 
परिचायक है जिसके आधार पर नये मूल्यों, ले आयामों और नई प्रशृतियों का 
विकास होता है| वह विचारों की नवीन क्रियाणीलता की सजग श्रभिव्यक्ति है 
प्रौर मानवीय चेतना के नूतन स्तरों को विकसित करने का अप्रतिम माध्यम 


है। जहां प्रयोग नहीं है, लीक छोड़कर चलने की परम्परा नहीं है, वहां निष्कि- 





4१. डा० शंब्ारदे 


व श्रवतरे : हिन्दी साहित्य में काव्य रूपों के प्रयोग, धृ०१० । 


यता का प्रादु्भोव होता है. भोंडापत श्रोर खोखलापत अपनी बरमसाका % 
प्राप्त हो जाता है । 


इसलिए प्रयोग की नवीनता में वह संमावताएँ छिपी रहती है # 
परम्वरा और हढ़ि के प्रति विद्रोह करके अपना वूतन पथ प्रशलल कर6 
सक्रिय हैं । प्रयोग का आधार दृष्टि की नवीनता है जिससे हम प्रावीत बस्लुश्री 
को नये-तये हूपों में प्रस्तुत करने में सक्षम होते हैं। जिस कलाकार की वृत्ति में 
इस तृतनता का अ्माव होता हैं वह ललित साहित्य को कोटि में कभी नहीं भा 


सकता, और चाहे जो हो । प्रयोग काव्य के परम्परागत्त उपकरणों का सर्देव 


प्रध्यास्यान करता है । वह काव्य-सत्य को पाने के लिए नयेन्‍्तये प्रयत्नों में 
विश्वास करता है। इसलिए वह काब्य-वतता की अभिव्यक्ति के लिए बृततन 
प्रवृतियों का निर्माण करता है और नथे-लग्ने मार्गों का अख्वेषण करता हैं । 
द्रिवेदी बुग की 2विदृत्तात्मकता के विरुद्ध छावावाद ने यही साहस अदयगिर 
दिया था, जिमका अभमिनन्दन करते हुए ग्ाचार्य हजारी प्रमाद द्विह्न के 
है-- बढ़ दित सचमुच हो हिल्‍्दी कविता की मुक्ति का दित था 
परियोर्टीविहित स्खन्ता शरीर हंड़ि समथित 
दी । मर्यादा विधदक अनजान शरीर उपक्षा दोनों ने उसके 2 
बद्यपि बढ़ मुक्त होकर ठीक रास्ते नहीं " 


| ग़द्गा, पर 
्ः 


७००२३ 





काह्यकता को दाइर्कः 


पुसन बीडितों वे. ४ झूला कर से 


देकर डगे हवात्माद करदा चाद़ा, प्ररान गाग्तों र 


घपड़ 7 छप४ जल की इुनन 
हरक उसे डरवी शाह़ां, पर बड़ इसने दिखाणिन 
पल, सियारामगरख गुल, सद्ाददी वा। 


हा द्रात्‌ कऋ2ट४ !5% 
4 वे दाद हद ॥ 


परम्पश तथा प्रयोग का सम्वन्य 
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परणरा में से नग्रे प्रयोगों की सृष्टि होतो रहती है । जिस परम्परा में ग्रागे 
प्रयोग करते को प्रेरणा रहीं होती, वहु उतनी ही निरथथक है, जितना कि वह 
प्रयोग जो नई परम्पराएँ स्थापित करने में ग्रपमर्य होता है ।* 


प्रत्येक युग का साहित्य किसी न किसी रूप में अपने पूर्ववर्ती साहित्य 
का ऋणी रहता है। वर्तमान के क्षणों में ही भ्रतीत की 
परम्परा में प्रयोग प्रतीति सम्भव है| चू कि अ्रतीत के संस्कार ही वर्तमान की 
को व्यवस्था. ग्रभिव्यक्ति होते हैं। परम्परा का सम्बन्ध गश्रतीत से है तो 
प्रयोग का वर्तमान से । हर नवीनता प्राचीनता का संस्कार 
है और हर तवीनता और मौलिकता का आगमन प्रयोगों की सृष्टि है । प्राय: 
हम देखते हूँ कि प्रत्थक नये युग के कवियों के कंठ से निमृत नये गीतों की 
कड़ियों में या तो पुरानी 'धुन' का ग्राभास होता है या नृतन ध्वनि में पुराने भावों 
की ग्रभिव्यक्ति होती है। प्रतः किसी भी काल के साहित्य को सर्वथा प्रयोग- 
घोल नवीन झौर मौलिक कहने में उतना हो संत्य है जितना कि किसी नंगे 
लहराते पौधे को देखकर उम्की जड़ में दम तोड़ने वाले बीज के महत्व को 
नकारना । साहित्य की परम्परा रूपी खाद में ही अपने बीज का अस्तित्व 
बिलीन कर प्रयोग के पौधे पनपते हैं । 
किसी भी युग के किसी भी साहित्य में यदि मावगत या शैलीगत प्रयोग 
न हो तो साहित्य की नवीनता और मौलिकता के ग्रभाव में वह साहित्य जीवित 
नहीं रह सकता । साहित्य में होने वाले नृतन प्रयोग हो एक युग के साहित्य 
को दूसरे ग्रुग मे भिन्न बनाते हैं। बृतन प्रयोगों से साहित्य को नित्य मवीन 
बनाने की साहित्यकारों के मन की यह आकांक्षा यदि नप्ट हो जाए तो साहित्य 
नी धारा का विकास ही रुक जाये शभौर नगे साहित्यकारों की प्रावश्यकता ही 
नहीं रह जाये । प्राचीनता में नवोनता की व्यवस्था दो परम्परा में प्रयोग की 
व्ययर्था है। 
हिस्दी में प्रबन्‍न्ध-काव्यों के निर्माश की परम्परा बहुत मम्बी रहो । 
ग्रादिकाल मे लेयर बद तदः प्रवन्ध-काब्यों थी 
स्वतन्प्रता के पूर्वर्तों प्रवन्ध- रसता-थराला कमी छिन्न नहीं हो पाई है । 
पराय्यों में परम्परा चोर प्रयोग 'पृथ्दी गाज रासो', 'पय्यावत', 'रामनर्ति-मानस्त', 
टामसच्दिका, प्रिग्प्रयास', 'साडेत, 'कामा- 
गनी', 'बुशशेष' थादि प्रन्‍न्यन्टाप्य शिस्दी गौरव के बृद्धिकर्भा हैं। 


ब्वप 


१. सह्वीकास्त यर्मा : मथो कविता के प्रतिमान, पृ० १६२ | 


१६/स्वातंत्र्योतर हिन्दी प्रवन्‍्धकाव्य 


परम्परा और प्रयोग के स्वरूप और पारस्परिक सम्बन्ध को देर 
यह निःसंक्रीच कहा जा सकता हैं कि प्रत्येक प्रवन्त्र-काव्यकार अपने 
प्रम्पराओं और प्रयोगों की सहायता अवश्य लेता है । परम्पराएं श्रपर 
मान अवस्था में प्रयोग के नाम से जानी जाती हैं और सिद्ध अवस्था 
लेने पर वे परम्परा के रूप में परिवर्तित हो लेती हैं। इस श्रकार आज 
कल परम्परा का वेश घारण कर लेते हैं ! 


हिन्दी के प्रवस्थ-काव्यों में परम्परा और प्रयोग की अवनि 
सम्यकतथा दृष्टिपात करते हुए हम यह सरलता से ज्ञाते केर सकते हैं दि 
युग के पूर्ववर्ती प्रवन्ध-काव्यों में परम्पराओं को ग्रहण ही अधिक $£ 
का आग्रह अल्प रहा है | इसका कारण भी स्पष्ट है। पाश्चात्य शि 
कृति के सम्पर्क व वुद्धिवादी प्रवृत्तियों के उदय ने श्राधुनिक मानव 
बनाकर प्रत्येक परम्परागत तथ्यों, आ्रादर्शो व रूढ़ियों पर विश्लेपणा 
डालने की ओर प्रेरित किया । पाश्वात्य प्रभाव ने जन-मानस में 
भावना भी अत्यधिक मात्रा में भरदी। इन्हीं कारणों से आधुनिः 
प्रवन्ध-काव्यों में कवि नित्य नवीन प्रयोगों की ओर उन्मुख दिखलाई ' 
परम्परा से चले श्राते हुए आदर्शो, धारणाओं, मान्यता्रों व विश्वास 
श्राधुनिक कवि मे कठोर प्रहार कर उन्हें ध्वस्त करने का भ्रवल प्र 
है । इसके स्थान पर अपने वेयक्तिक चिन्तन और सार्वेजनीन मानवता 
नाथ्ों से प्रेरित आज के कवि ने युग-युग से कलंक का भार ढोते चले ६ 
पात्रों व कथानकों को नदीन प्रकाश में ला रखने का प्रयत्न किया । 


बीसवीं शताब्दी के सुधारवादी आ्रानदोलनों और पुनरुत्थान की 
भावनाओं से पीराणिक-सामन्ती संस्कृति को तर्कबुद्धि से परिमारजित व ५ 
करके अपनाने की प्रवृत्ति को अधिक वल मिला । पाश्चात्य संस्कृति व * 
के साथ हिन्दी पर बँगला के सीधे प्रमाव ने भी हिन्दी काब्य में अनेक 
ताझों व परिवर्तेनों को जन्म दिया । 


आधुनिक युग में स्वतन्त्रता से पूर्व प्रणीत प्रबन्ध-काब्यों में 'प्रिय 
वेदेही-वनवास', 'सकेत', 'साकेत-सन्त', 'कामायनी', 'कृप्णायन', तू 
झायबिर्त', कुदक्षे्, जयद्रथ-बध', हल्दीधाटी', 'जोहर' आदि प्रमु 
इनकी विपयवस्तु पौराशिक, ऐतिहासिक, दार्शनिक, मनोवेज्ञानिक, सांर 
राष्ट्रीय व सामाजिक पृष्ठभूमि से सम्बन्धित है । 


उपयु क्त प्रचन्च-काव्यों पर हृष्टिपात करने से ज्ञात होता है ६ 
रचयिताओं ने प्रायः प्रवन्व-काब्य सम्बन्धी प्राचीन शास्त्रीय नियमों वें 


भूमिका/१७ 


प्रवहेलना एवं नत्ीन उदृभावनाओं की श्रवतारणा की ओर इनमें अधिक पाग्रह 
परिलक्षित होता है। इस काल के कवियों ने आधुनिक युग की परिवर्तित परि- 
स्थितियों और युगावरण से प्रभावित होकर युगीन विषमता से उत्पन्न समस्यात्रों 
के निदान पर व्यक्तिगत दृष्टिकोण से विचार प्रस्तुत किए हैं। एसदर्थ इन्होंने 
ब्रपने प्रवन्चकात्यों में पीराशिक व ऐतिहासिक कथा से इतिवृत्त चुने हैं, किन्‍्तृ 
इनमें संस्कृत, अ्पश्नण व हिन्दी के आाविकाल, भक्तिकाल तथा रीतिकाल के 
प्रबन्ध-काव्यों में परम्परागत विधि निर्षेधों व नियमों के पालन में उदासीनता 
ग्रश्रवा प्रत्यक्ष विद्रोह की भावना ही अधिक मुखर हुई है। इनके श्रन्दर रचना- 
कार का आग्रह विभिन्न प्रयोगों व नवीन परम्पराश्रों के शिलान्यास की श्रोर 
प्रधिक उन्‍्मुख दिखलाई पड़ता है । 


ग्रभिनव प्रयीगों के प्रयत्न में तत्पर कवियों मे इन कृतियों में प्रबन्ध- 
काव्य के बाह्य व श्रान्तरिक दोनों ही श्रंगों को नवीम उद्दमावनाञ्रों के लिए 
चुना है | बंचारिक क्रान्ति से परिव्याप्त बुग के वातावरण ने प्रवन्ध-काव्यों के 
श्रन्तरंग व बहिरंग में गम्मगीर परिवर्तन उपस्थित किया। इस युग में सर्गो के 
वनन्‍्धन ढीले पड़े, चरित्रों के परम्परागत आदर्ण बदले, छल्द-योजना के भिन्न- 
भिन्न रूप सामने श्राये, मापाशली में श्रनेक नवीन प्रयोग होने लगे, प्रक्ृतिवर्णन 
की परम्परागत प्रणाली में गहरा परिवर्तेन हुआ तथा बस्तु-हृस्यवर्गान के कितने 
ही पुरातन प्रमंगों का लोप हो गया । 


१८/स्वानंब्योतर हिन्दी प्रबन्यकाव्य 


के व्यापक्र विस्तार व दोपों के प्रति सहानुमृति परक्त दृष्टिकोग के उदय ने रू 
प्रबन्धकदियों को नूतन उदनावनाओं तथा क्रमानत परम्पराओं के परिस्कार क॑ 
ओर प्रेरित किय्रा । कहते का ग्रमिप्राय यह है कि स्वतन्त्रता से पूर्व आवधुनिद 
प्रवन्ध-काव्यों में प्राद्रीन तर नवीन का, पौरत्त्य व पाउचात्य का एवं यथार्थ 


ओआादण का झसमूतपूत्र समच्त्य हुना । 


निष्कर्ष के रूप में यह कहा जा सकता है कि स्वतन्तापर्तव के आधुनिक 


ऐतिहासिक, दार्शनिक, राष्ट्रीय, सामाजिक सभी क्षेत्रों से 
प्ररगाए ग्रह कर नवीन प्रयोगों की अवतारणा हुई । तत्कान्नीन प्रवन्धकाब्यों 
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: अन्तगत स्थान पान बाल य प्रयाग आग चलकर प्रवन्च-रचना में सवृत्त हान 
वाल कवियों के लिए सिद्धावस्थरा प्राप्त कर लेने के कारण परम्परा का रूप 
वारग्य कर चुके थे, क्योंकि परम्परा और प्रयोग एक दूसने से पूर्णतः अवच्छित्त 
दे में नहीं रहते। किसी मी क्षेत्र में पहले प्रयोग होता है और 
अपना साव्यमान अवस्था पार कर लेने पर सिद्ध रूप ग्रहण कर परम्परा वन 
प्रबन्वकाब्यों में द्राधुनिक छुग की बदली 
के कारण जिन अभिनव प्रयोगों को स्थान 
आत-आत परम्परा रूप में गहीत हो गए श्र । 
बर्ती काल में साव्यमान अवस्था में थे 
विस्तार और प्रसार प्राप्त करने लगे । 








203॥ 


स्वतन्त्रता से पृववर्ती काल 


चित आधुनिक युग के प्रक्‍न्धकाब्यों में 
ग्रतीत-मौरत नरक प्रति उ्त्क 


थम का भावना हाते हुए भी इसमें प्राचीन निम्रमों 
ग्रे परम्पराशों की जो अवहूलना 





हैंड डसका मूल आदुनिककाल की उदारता- 


हग मालवताबादा भावना के प्रसार में है। अपने प्राचीन गौरव की रक्षा में 
पूर्ण सावधान रहते हुए कवियों ः 


ने वर्ग भेद, जोपरा जातिगत बंपम्ब आदि का 
रातल पर दी प्रायः अपने प्रयोगों 


आदुनक युग विज्ञान के अतिशथ प्रभाव के कारण बौद्धिकता से अधिक 
अ्ग्त ब्आ | हज अककजन 252 ऋषियों न थ 

४ है ऊन आवुतिक कवियों ने प्राचीन पौराश्सिक व बासिक कथानकों 
मे समाविग्ट 


लो ऋकता ने ॥ लोौचकछ्िज हआाऊ डज्रेड>-« प्रद्धिगम्य की प्रयत्न 
ह वाडकता का लोकिक हूप देकर बृद्धिगम्य बनाने का प्रयत्न 


दिया हूँ। 'प्रियप्रवासम क्रिपग के अलौकिक कार्यो की बुद्धित्राह्म व्याव्या में हम 
“नी परदे के दर्शत करते हैं। मानवतावादी विचारबारा के व्यापक प्रसार 
30 अहनापए इस्टिलोग कं: उदय। मे: कवियों के तट कक पेश्षित्त 

पीदय पाठ के ऊपने सहडानुभृतनिपरक इप्टि झलसे हुए उन्हें प्रकाश प्रदान 


भूमिका/१६ 


करने व उनके दोपप्रक्षालन की श्रोर प्रेरित किया । 'साकेत' में 'अमिला और 
'कीकैयी' के चरित्रांकन में इस प्रवृत्ति ने ही प्रमुख रूप से कार्य किया है। आधथु- 
निक मानव ने नारी गौरव की दिशा में नवीन परम्परा का श्रीगणेश किया । 
प्रियप्रवास की 'राधा' साकेत को 'ऊमिला', सीता! व कामायनी की “श्रद्धा के 
समुज्जवल चरित्रों के द्वारा श्राधुनिक कवि ने नारी को त्याग, तप, पवित्रता, 
क्ोमलता, सहिप्णुता, करुणा, सदाशयता श्रादि मानवीय उच्च गुणों की मूर्ति 
के रूप में प्रतिष्ठावित किया। वाह्म संबर्प की श्रपेक्षा श्रान्तरिक संघर्ष के 
मनोवैज्ञानिक चित्रण (कामायनी में), श्रादर्शवादी की अपेक्षा यथार्शथवाद को 
ग्रधिक महत्त्व (कुरुक्षेत्र में) आदि नवीन प्रयोगों ने भी श्राधुनिक प्रवन्धकाब्यों 
में स्थान पागा है । 

संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि स्वतन्त्योत्तर प्रवन्धकाव्यों में जिन 
प्रयोगों को स्थान मिला, उनके वीज स्वतन्त्रता से पूर्व ही श्राथुनिक युग की 
परिवर्तित परिस्थितियों में रचित प्रवन्धकाव्यों में वो दिये गये थे । स्वत्तन्त्रता 
के परवर्ती काल तक आते भ्राते इन प्रयोगों में श्र अधिक विस्तार हुआ है 
साथ ही नवीन प्रयोगों की और से भी कवियों ने हृष्टि नहीं फेर ली है। 


बनने बनी जमन नम “किन 


प्रबन्धकाव्य-परिचय 


२ | प्रवन्धकाव्य-परिचय 


काव्य-भे द:-- 

काव्य का वर्गीकरण विभिन्न आधारों पर किया गया है। संस्कृत के 
प्रमुख ग्राचार्य मामह ने प्रतिपाद्यवस्तु तथा वन्च के आवार पर इसका वर्गी- 
करगा क्रिया है ।! वामन ने छन्द श्रीर वन्‍्ध ये दो भश्राधार लिये हैं ।* इसी 
प्रकार दण्डी, राजणेखर, विश्वनाथ झादि मे काव्य का वर्गीकरण करते हुए 
इन आधारों की संख्या बहुत श्रथिक बढ़ा दी है । इन सव में आतार्य विश्वनाथ 
का वर्गीकरण सर्वाधिक युक्ति संगत लगता है । इन्होंने काव्य को इन्द्रियों को 
प्रभावित करने के श्राघार पर श्रव्य और हश्य इन दो भदों में विगक्त किया 
है ।? जो काव्य श्रवग मात्र से श्वोताश्रों को आनन्द प्रदान करता है, उसे 
श्रव्य काव्य और जिसे रंगमंच पर नेत्रों के द्वारा श्रभिनीत होता देखकर 
ग्रानन्द प्राप्त किया जा सके बह दृश्य काव्य कहलाता है । 

श्रव्य काव्य के पुनः तीन भेद किये गये हैँ --गद्य-पद्म और चम्पू । 
टन्द रहित रचना गद्य कहलाती है । छन्‍्द से युक्त पथ्य श्रौर गद्य-पद्य मथी 
रसना चम्पू बह़लाती है । 

पद्म काव्य का विभाजन नी काव्यशास्पकारों से ग्रनेक रूपों में प्रस्तत 
विया है। महधि व्यास ने पग्रग्निपुराग में पदश्म-क्राष्य को सात भेदों में 
विनाजित छिया दै--महावात्य, वलाप, पर्यावन्‍्स, विशेषक, कुलक, मुक्तक और 
कोप ४ परस्तु साहित्य में एन नदों का ध्रधिक प्रचलन नहों हो सका । वामन 


ने बग्म की हीट से पंश्चनमास्य को दो भागों में बिनला किया है--प्रचन्धकाव्य 


ध्र्य 





आचार्य पिश्यनायप्रसाद मिथः याइमय-विगर्श प्र १४१ 
, महर्घि स्यास: अम्िपुराण ३३७-२३,२४ | 
घामन: फास्पालंफार (सूत्र हिन्दी) टीझाफार नाचा पिम्येग्यर,पृ ०४६ ॥ 


ज्क हा 


हज 


है. महयि स्घास: धग्निपुराण ३३४-४३,२४४ ॥ 
्‌ पुराण 


२४/स्वातन्त््योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


श्रौर मिर्वन्धकाब्य वा मुक्तककाव्य ।* अग्नि पुराण के उपयुक्त सभी भेदों हा 
श्रत्तर्माव इन्हीं दोनों में क्रिया जा सकता है। प्रवन्ध्रकाव्य के पत्च सापेक्ष होते 
हैं, इसमें किसी कथा-सूच अथवा क्रमबद्ध वर्शान द्वाद्य पद्मों को एक सूत्र में बांव 
द्विया जाता है| इसके विपरीत मुक्तक-काब्य में प्रत्येक पद्य अपनी स्वतन्त्र सता 
जखता है । प्रवन्च और मुक्तक इन दोनों जब्दों म॑ ही इनके विशिप्टता बोबक 


उपसर्ग हैँ । श्रीर वन्ध अनेक पद्यों में परस्पर सम्बन्ध-सूतच पिरोने वाला त्तत्व 
प्रवन्धकाब्य में कथा का बन्धान एक पिणेय प्रकार से होता है। उसमें 


९ 


व खलाबद्ध वर्गान अपेक्षित है । प्रार्म्म से लेकर अन्त तक कोई प्रसिद्ध था 
काल्पनिक कथा का उसमें वर्णन होता हैं। कथा-सूतच्र कहीं भी भंग नहीं 
हाता । इसी प्रकार मुक्तक-क्राव्य में कवि ऐसे किसी बन्बन से पूर्ण मुक्त होता 
। पर्वावर सम्बन्ध की वहां कोई ग्रावश्यकता नहीं होती । 


जे 


प्रवन्ध और मक्तक का अ्रन्तर:--- 


मुक्तक-कात्य में कवि की केवल एक ही मनः स्थिति की अ्रभिव्यक्ति 
मिलती है जबकी प्रवन्ध-कात्य में जीवन के सर्वागि पर हष्टिपात करता हुआ 
कंति विविध मनोभावों के प्रकाशन में समर्थ हो जाता है । श्रत: प्रवन्धकाव्य के 
समान महत्ता मुक्तक-काबव्य को नहीं दी जा सकती । 


प्राय: सकती भायात्रों के साहित्य में प्रवन्धकाब्य की महिमा अत्यत्रिक 
६ ॥ बिना प्रवन्वकाब्य लिचे कोई महाकवि की उपाधि से विभूषित नहीं 


हे हि 
हो सका है। प्रवन्धकाव्य 


जीवन का संवर्ग समग्र रूप से अभिव्यंजित होने के कारण मानव के 
हृदय को विभिन्न रस्तों मे आप्लावित होते का अवसर 


है । लौकिक 
छू 


सहज ही मिल जाता 
ग्रद पारलाकिक्क दानों ही इप्टियों से प्रवन्यकाब्य मक्तक-काब्य 
में भ्रत्ि महत्वपूर्ण है । प्रवन्धकावन्य अपने विस्तृत औ वेविव्यपूर्ण फलक के 
कारगा कल झ्ानन्द रस की अजन्र बादा द्वी प्रवाहित नहीं करता, अपितु 


पाये चतुप्टव को प्राप्ति का साधन नी बनता है ग्रीर व्यक्ति को रसानन्द 


अनुश्ात के साथ-साथ परारलोकिक मोक्ष की प्राप्ति में नी विशिष्ट शोग 


देता हू ) 
पवन्धकाब्य का क्षेत्र अन्यविक विस्तोर्सा और व्यापक होता है । उसके 
विस्तन कलेबर में प्रगीव और मन्छक नी नमाहवित ह 


गात झार मुक्तक नी समाहित हो जाते हैं । आचार्य वामन 





 छीे 


* नमन; काव्यालंकार [मृत्र हिन्दों) टोकाकार आचार्य विश्वेश्वर,पृ०४६। 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/२५ 


ने तो प्रवन्धकाव्य के महत्त्व का प्रतिपादन करते हुए मुक्तक काव्य को उसका 
ग़क सीपान मात्र माना है । उनके विचार से कवि सर्व प्रथम काव्य निर्माण के 
ग्रम्यास के रूप में मुक्तक काव्य की रचना करता है और उसमें दक्षता प्राप्त 
कर लेने के पाचात्‌ प्रवन्धकाव्य की रचना के लिए स्चेप्ट होता है। इसीलिग्रे 
उन्होंने इन दोनों की स्थिति माला और मौर (मुकुट) के समान मानी है-- 
“तक्रमसिद्धिस्तयो: खगुत्तमंवत्‌/ (१,३,२८) श्र्थात्‌ जिस प्रकार पुप्पमाला के 
मू थने के पश्चात्‌ ही उससे मीर (पृष्प मुकुट) की रचना में प्रवृत होना सम्मव 
है, उसी प्रकार मुक्तक रचना में सिद्धि प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ ही प्रवन्ध 
रचना में सफलता मिल सकती है । इन दोनों की सिद्धि क्रमणः स्थिति रखती 
है । प्रवन्धकाव्य श्र मुक्तक काव्य की तुलना करते हुए पुनः वामन ने स्पप्ट 
रूप से मुक्तक काव्य की भ्रपेक्षा प्रवन्धकाव्य की श्रे प्ठता का कथन किया है ।* 
/“अर्सकलितरुपाणां काव्यानां नास्ति चारुता । 
न॒प्रत्येक॑ प्रकाशन्ते तेजसा: परमाणाव: ॥* 
--॥ १,३,२६ ।। 
श्र्थात्‌ ज॑ंसे श्रग्ति के परमाण्यु अलग-अलग नहीं चमकते उसी प्रकार 
ग्रसंकलित रूप (मुक्तक) काव्यों में वह चाझुता नहीं आ पाती जो प्रवन्धकाव्य 
में श्राती है । 
मुक्तक का कलेवर श्रत्यन्त सीमित होने के कारण उसमें रस परिपाक 
के सहायक सभी अ्रंगों-विभावादि-का ठोक प्रकार से निरुपश नहीं हो सकता 
गैर रस पूर्ण उत्कर्ष रूप को नहीं प्राप्त कर पाता । परन्तु प्रवन्धकाव्य में रस 
परियाक पूर्ण उत्कर्प को प्राप्त कर सकता है, क्योंकि उसका कलेवर विस्तृत 
झ्रौर व्यापक होने के फारण रस के उत्करप विधायक सभी अंग उसमें यथेप्ट 
स्थान प्राप्त कर सकते हैं। मुक्तक काव्य में रसानुमव के लिए पूर्व पीटिका 
की कह्पना झावश्यवा होती है जो सभी व्यक्ति समान रूप से नहीं कर पाते । 
प्रवन्धवाव्य रसानुमव को सभी के लिये समान रूप से सहज प्रोर सरल कर 
देता है। इसी कारगा प्रभिनव गुप्त ने लिया है--'तस्च (रसास्वादोत्क्प- 
फारनांयिमावादी नाममप्राघान्यम्‌) प्रबन्ध एव 3 अर्थात रसके झारवादन के 
इसका बियायवा विमावादि को समान प्रसानता प्रन्‍न्धयाायद्य में हो मिल 
पाती है । 


१. यामन: काय्यासंशार सूत्र, हिस्दी टीका, झाभाएे सिग्मेग्यर, पृ७ ५६। 


६. पामम: छास्यासंशार सूत्र, हिस्दी टीफा, भा सिश्गेश्यर, पु० ६०। 
है, भभिनगशुप्त: अभिनव भाग्तों, पृ० २४६८ । 


२६ स्वातन्थ्योत्तर हिन्दी प्रवन्तरकाव्य 


चार्य कृम्तक ने प्रबन्धकाव्य को श्रे प्ड कवियों का कीतिकन्द माना है 
' प्रबन्वेपु कवीन्द्रागां क्रीतिकन्द्रेखुकि पुन: ॥४-२६-४३॥ " आचाय कुन्तक का 





यह कथन बस्तुतः पूर्गा सत्य है । प्रबन्धकाव्य में मानव जीवन की चिरन्तन 
भमावतायों का समावेश होता है । इसी कारण प्रवन्बकाब्य की महिमा 
चिरस्थायी होती है । 

ब्राचार्थ रामचन्द्र शुक्ल ने भी मुक्तक की अपेक्षा प्रवन्ध को श्रेष्ठ माना 
है । इस सम्बन्ध में उनका कथन है--'मृक्तक में प्रवर्थ के समान रस की 
बारा नहीं रहती जिसमें कथा प्रसंग की परिस्थिति में अपने को भूला हुआ्रा 
पाठक मग्न हो जाता है और हृदय में एक स्थाई भाव ग्रहण करता है। इसमें 
तो रस के ऐसे छीडटि पड़ते हैं जिनसे हृदय कलिका थोड़ी देर के लिए खिल 


गुलदस्ता है । इसी से बह सभा-समाजों के लिए अ्रविक उपग्ुक्त होता हैं । 


का 
का श्दशन नह 


न 


, वल्कि कोई एक सरमगीब खण्ड दृश्य इस प्रकार सामने ला 
दिया जाता है कि पाठक या श्रोता कुछ क्षग्यों के लिये मन्त्र मुस्ब-सा हो जाता 
है 75 आाचाय॑ शुक्ल के इस कथन के ग्राबार पर कहा जा सकता है कि मुक्तक 
काव्य का मद्वत्व श्रत्यकालीन होता है शोर 


त प्रवन्धक्राव्य का दीर्घकालीन ! 
जिस प्रकार गुलदस्ता व्यक्ति को कुछ 


क्षणीं तक ही ग्राह्नाद प्रदान करके 
मुग्का जाता है, उसी प्रकार मक्तक काव्य का प्रभाव #ी क्षणिक होता है 


परन्तु प्रवन्धकाब्य उस विस्तीर्गा वनस्थली के समान है, जिसमें नित्य नवीन 


नानाविध पुष्प प्रस्फृटित होकर अ्रपनी सुगन्व॒ और सौन्दर्य के द्वारा निरन्तर 


जन-मानस को मुग् करने में समर्थ होते हैं। इसी प्रकार प्रवस्थकाव्य से भी 


प्रविराम अनेक रस खोत करते रहते हैं जो श्रोता अथवा पाठक को रसानन्द में 
सवंदा मरने किग्रे रहते हैँ । भ्रतएव प्रवन्धकाव्य शाम्वत, चिरन्तन ब सावंयुगीन 
महत्व का अधिकारी है । 

प्रबन्ध विस्तार का बोसक है और उसमें निरन्तर गति की आ्रावश्यकता 
ब्यापकता को इस प्रकार अपने में समाविप्ट 
काग रहता है कि उसमें मुक्तक और प्रगीत को भी ब्रन्तभू त किया जा 
कला है। जिस प्रकार विविध पृप्पों से घुक्त वनस्थली में गलदस्ते करे पुप्वा 


ट्ट ) प्रत्न्यकाब्य बैविध्य आर 


मम 








टुन्तक: हिन्दी बक्रोक्ति जोवित, पृ० ५४१ । 
सामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २४७ ॥ 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/२७ 


की सुरभि श्रीर सुपमा का आनन्द नी मिल जाता है उसी प्रकार प्रवन्ध के 
व्यापक कलेवर में मुक्तक का आ्ानन्द प्राप्त किया जा सकता है। 
प्रबन्धकाव्य के तत्त्व :-- 

प्राचीन भारतीय काव्य शास्त्रकारों ने रूपक का विवेचन करते हुए 
वस्तु, नेता और रस इन तीन तत्त्वों का कथन किया है। प्रवन्धकाव्य के 
सम्बन्ध में मी इन्हीं तीन तत्त्वों को ग्राधार मानकर विचार किया जा सकता 
है । श्राचार्य रामचन्द्र शुवल ने प्रवन्धकाव्य को समभने के लिए तथा उसके 
प्रबन्ध की परीक्षा के लिए उसके दो पक्षों का उल्लेख किया है? --इतिवृत्ता- 
त्मक और रसात्मक | यहाँ पर इतिवृत्तात्मक तथा रसात्मक पक्षों से उनका 
तात्पर्य क्रणः वस्तु एवं रस योजना से ही है। वस्तु श्र उसकी योजना 
पात्रों के माध्यम के बिना अ्रसम्भव है। प्रवन्थकाव्य की कथावस्तु प्रधान 
पात्र के जीवन की गतिविधियों के साथ-साथ ही विकसित होती है। प्रधान 
पात्र का ही अभिधान नेता या नायक है । अ्रतः स्पष्ट ही प्रबन्धकाव्य के तत्त्व 
वस्तु, नेता और रस माने जा सकते हैं। श्राचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने भी 
'माकेत' पर विचार करते हुए वस्तु, नेता शरीर रस इन तीनों को ही प्रका- 
रन्तर से प्रवन्धकाव्य के आधार तरव माने हैं ।* 
वस्तु :-- 

बस्सु के अ्रन्त्गंत कथानक की गगाना होती है। प्रवन्धकाब्य के लिए 
एक गतिशील भौर सुब्यवस्थित कथानक अनिवार्य हैं। डा० सरनामसिह शर्मा 
अ्रस्गा' ने प्रबन्धकाब्य की उपमा तटिनी से देते हुए लिखा है-- 

तटिनी' की भांति नाटक झ्रौर प्रवन्धकाव्य अपने ग्रादि और अमन्‍्त के 
बीच में कवानक की घारा को लेकर बहते हैं ।3 

प्राचार्यों ने कथानक अथवा कंथावस्तु दो प्रकार की मानी है--प्राधि* 
कारिक प्रीर प्रासंगिक । प्राधिकारिक कथावरतु प्रवन्ध काव्य के प्रधान पात्र 
(नायव) की जीवन घटनाओं पर प्राधारित होती हैं । प्रामंगिक कथा भें 
प्रधान पात्र के प्रतिरिल किसी ्न्‍्य पाष्न का बूत्त संनिविष्ट रश्ता है । 


(, क्षायार्य रामचन्द्र शुबलः जायगी प्रन्थावलो, भूमिका, पु० ७०, पंचम 

संस्फकरयय । 

आचाएं नगदगुलारे बाजपेयो: आधुनिक साहित्य, पृ० १०६ (द्वि० सं6) । 

३... हाक गसरनामागिह शर्मा 'अख्णय: साहित्य सिद्धान्त और समोक्षा, पु० 
5 


२८/स्वातन्ब्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


कथानक प्रवन्यकाब्य का मेरूदण्ड होता है। कथानक के बिना प्रवंत- 
काव्य का कोई रूप नही वन पाता । कथानक की आवधारशिला ही प्रवन्ध को 
वन्वत्त्व प्रदान करती है। कथा के बिना ने तो चरित्रों का विकास सम्मव हैं 
प्रोर न पाठकों की उत्सुकता ही जाग्रत रह सकती है। कथा के आवतं में 
कवि के कशूथ को वल मिलता है तथा पाठकों का मन रमता हैं | प्रवन्धकाव्य 
को सर्गवद्ध होने क्री आ्रावश्यकता बतलाते हुए प्राचीन आराचार्यो ने कथा की 
मुन्ण खलावद्धता पर ही विशेष व्यान दिया है । 
प्रश्न उठता है कि क्या प्रवन्थकाब्य में वस्तु के अन्तर्गत नायक के 
जीवन की सभी घटनायें उसी रूप में आनी चाहिए, जैसी कि जीवन चरित 
में ग्राती हैं ? इस हृष्टि से मंस्क्ृत एवं हिन्दी के प्रमुख प्रवन्वकात्यों पर विचार 
करने पर हम इस निशुय पर पहुँचते हैं कि कुछ प्रवन्धक्राब्यों में व्यक्ति को 
प्रधानता दी गई है और कुछ में किसी विशेष घटना को । जिनमें व्यक्ति को 
प्रवाचता दी गई है उनमें नायक के जीवन की सभी मुख्य घटनाओं का वर्णन 
कुछ सामान्य परिवर्तनों के साथ होता है और जिनमें किसी घटना विशेष कों 
प्रधानता दी गई है उनमें सम्पूर्ण वस्तु-योजना उस घटना के उपक्रम के रूप में 
होती है। इन्हें हम रण: व्यक्ति प्रवान (जैसे-रवुवंश, बुद्धवरित, राम- 
तरित मानस, प्रियप्रवास, साकेत आदि) एवं घटना प्रधान ( जेसे--कुमा र- 
मम्मव, किरार्ताजुनीय, शिश्ुपालवव, प्मावत, वैदही वनवास ग्रादि ( प्रवन्ध- 
क्राव्य) कह सकते हैँ 
प्रवन्धकराब्य केवल इतिवृत्त-मात्र हीन होकर 


र काव्य भी होता है। 
कहना बह चाहिए कि वह काब्य पहले और वाद में कुछ ओर होता है । 
ग्रत: प्रवन्बकात्य में इतिवृत्त या कथावस्त सीधी होकर बक्र होती है 
नेता :-- 


प्रबन्धकाब्य के कथानक के प्रधान पात्र को नेता था नायक कहते हैं । 
ग्राधिकिरिक कथावस्त नायक 


ही की जीवन घटनाओं के श्राब्वार पर ग्रागे 
ना दखा जाता है कि क्रिसी प्रवबन्धकाव्य में एक 
व्यक्ति का जीवन वृत्त चित्रित न होकर एक समृह अथवा जाति की जीवन- 
देगा का अझंकन किया जाता है। वस्नृतः ऐसे स्थलों पर समूह अथवा जाति 
क्ति की तरह ही चित्रित होते हैं । गत: वहुनायकत्व के कारगा प्रवन्धकाव्य 

के स्वरूप में किसी प्रकार का दोप नहीं माना जा सकता । 
यह भी विचारणणीय है कि प्रदन्धका5 
सम्हग्ग जीवन वृत्त अंकित हो था उसका खण्ड 


बढ़ती हू । कट्ीं-कहीं पर यह 


द्र् 


के कथानक में नायक का 
जीवन; प्रवन्धकाव्य की आब- 


ग्रवन्धकाव्य-्परिचय/२६ 


उ्यक शर्ते को पूरा करने के लिए पर्याप्त है। प्रवन्वकाव्य के अनेक भेदोंपभेदों 
को इप्टिगत रखते हुए यह स्पप्ट ही कहा जा सकता है कि प्रवन्धकाव्य में 
लायक का समग्र जीवन-वृत्त अ्रथवा उसका जीवनांश दोतों में से कोई भी 
निरूषित किया जा सकता है । महाकाव्य, खण्डकाव्य, एकार्थकाव्य श्रादि 
प्रबन्ध-काव्य के विभिन्न भेद नायक के जीवन-वूच के इसी वेभित्य पर आबा- 
श्तिह। 


गुगु व स्व॒गाव की हृष्टि से भी भारतीय काव्यशास्त्र में नेता के 
ऊपर विचार किया गया है । पाश्चात्य बिचारक नायक के गुणों पर भिन्न 
कोण से प्रकाण डालते हैं ॥ इस सम्बन्ध में विशेष विचार आगे उपयुक्त स्थल 
पर करेंगे । 


रस :--- 


प्रवन्थकाव्य के रसात्मक पक्ष के अन्तर्गत रस-योजना का समावेश 
दाता है । प्रवन्ध-काव्य में इतिवृत्त की अनिवार्यता निस्‍्सन्दिग्व है परन्तु केवल 
शुप्क दतिवृत्त मात्र ही प्रवन्धकाब्यकार का लक्ष्य नहीं होता, उसका लक्ष्य इतिवृत्त 
के माध्यम से उन मामिक स्थलों पर पहुँच कर रस सृष्टि का निर्माण करना 
होता है जो प्रबन्ध की कथावस्तु में यत्र-तत्र विकीर्ण रखते हैं । 

भारतीय विचारकों ने काव्य में रस की महत्ता सवॉपरि मानी है। 
यद्यपि काव्य की प्रात्मा को लेकर झनेक सम्प्रदाय प्रचलित हुए हैं और उनके 
समय॑ंकों ने श्रपने-श्नएना हृष्टिकोश से इस विषय पर अपने विचार प्रस्तत 
किए हैं तथापि प्रानन्दानुभूति की दृष्टि से सभी ने काव्य में रस की महत्त्वपूर्ण 
र्थिति को प्रकारान्तर से स्वीकार किया है । प्रवन्वकाव्य में मानव जीवन का 
विस्तृत श्रौर बेविश्यपूर्ण जोवन-बृत्त ग्रंकित होता है; प्रत: उसमें मक्तक को 
प्रपेक्षा रस-योजना के लिए प्रधिक अवकाश रहता है । प्रवन्धकाब्य में उत्पाद 
प्रौर प्रनुत्याथ, प्राधिकारिक प्रीद प्रामंगिया विणाल कथाग्रों श्रौर शिप्रिश्न 
एसियों एपं स्वभायों बाते पराष्न-पात्ियों के कारण एक ही नहीं अनेक रसों 
हे समावेश मा मवकाण रहता है । परन्तु यहाँ पर कायि की अनेक रों 
में मलुलन का ध्यान रंगना भी आवश्यता है। प्रबन्धकान्य में प्रमेद स्सों का 
परियाक होया है घनः उसेते। प्राररपरिा सम्बन्ध शोर सामस्शस्य को चलाया 
मेरी जा सदाता हु 


१. होठ सरमामसिह शर्मा 'अरणा: णिगरे फस घु० १६० । 
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प्रवन्धकाव्य-परिचय/३१ 


पतिविम्बबत्‌ चित्रण होना चाहिये जो श्रोता के हृदय में रसात्मक तरंगे उठाने 
में समर्थ हो | श्रतः कवि को कहीं तो घटना का संकोच करना पड़ता है श्रौर 
कहीं विस्तार ।/* इस परिमभापा के द्वारा प्रवन्धकाव्य और इत्तिवृत्तात्मक कथा 
शाहित्य-परिकथा, धर्मकथा, सकलकथा श्रादि-का भेद स्पप्ट हो जाता है। 
प्रवन्धकाव्य शरीर रसात्मक कथा-काव्य में मी ग्रन्तर का कथन करते हुए रुद्रट 
ने प्रबन्ध के भेद-प्रवन्धकाव्य और कथा आख्यायिका-(कथा-काव्य) निर्दिप्ट 
किये हैं श्र कथाकाव्य की रोमांसिकता, उसके प्रे माख्यानक स्वरूप तथा उसके 
कथाशरीर के जटिल सगठन की ग्ोर संकेत करते हुए उसे प्रवन्धकाव्य से भिन्न 
बतलाया है ।* इससे स्पष्ट है कि इस प्रकार के रोमांसिक कथा काव्य से 
भिन्न जो रसात्मक प्रवन्ध हों उन्हें ही प्रवन्धकाव्य कहना चाहिये । 

प्रबन्ध के निकप:-- 


प्राचार्य रामचन्द्र शुवल ने प्रवन्धकाव्य के इतिवृत्तात्मक थ रसात्मक 
पक्षों की विवेचना करते हुए एक सफल प्रवन्धकाव्य के अन्दर तीन बातों की 
आवश्यकता पर बल दिया है? -- (१) पूर्वापर सम्बन्ध का निर्वाह (२) 
सामिक स्थलों की पहिचान और (३) दृश्यों की स्थानगत्त विशेपाताएँ । 
चस्तृत्त: ये तीनों बातें चस्तु और रस्त से ही सम्बन्धित हैं। यहाँ हम 
प्न तीनों पर पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से संक्षेप में प्रकाण डालते हैं । 
(१) पूर्बापर सम्बन्ध का निवाह :-- 


प्रबन्धकाव्य की कथावस्तु का विविध प्रासंगिक घटनाग्रों के साथ 

पूर्ण सामस्जस्य प्र्थातू सम्बन्ध निवहि अत्यधिक झ्ावध्यक है । प्रवन्धकाव्य 
की बाथावस्तु की गति में प्रने मनोरम विराम या मोइ भी श्राते है। ऐसे 
स्थनों पर कथावस्सु में घारावाहिकता केन होने पर भी उसका सृत्न खंडित 
भहीं होना चाहिए। कहीं-कहों विश्विध घटनाओं के बगन में विस्तार के होते हुये 
ही थे मुग्य कथा से सम्बद्ध होनी चाहिए। हमारे झाचायों ने कथावस्लु दे 

प्रखर को कही है--ग्राधिकारिद और प्रासंगिक | प्राधिवारिक या मय उसमे 
पते है जिसमें प्रधान पापों से सम्बन्ध रसने बाद्ी कघा का वर्णन हो। 
भधाधिकारिक गधा का सूत्र प्रारम्भ से फ़स प्राप्ति तक रहता है । प्रासंगिक 


रह 


् 


| 





१. आचापे रामचरद्र शुयलः: जायसी प्रस्यायाली, भूभिया, पघृ० ६४-६६ 
(पंचम संस्करण सं० २००४८ थि०) । 


२. गटटः काय्यासंशार, १६ यां अध्याय, पृ० २०-०३ ॥ 
३. शामगतन्‍त शुक्ल: जायथसो प्रस्यायलों, हूमिशा, पु८ ६६-६२ । 


प्रवन्वकाव्य-परिचय/३५ 


किचित्‌ भी असावधानी वर्तता हैं तो उसके वर्णन में हास्यास्पद असंगतियों 
एवं दोषों का समावेश हो जाता है | केशव की रामचन्द्रिका में इस प्रकार की 
त्रुटियाँ कई स्थलों पर दृष्टिगोचर होती हैँ । उदाहरण के लिए विश्वामित्र के 
ग्राश्नम के निकटस्थ वन के वर्गान में प्रकृति वर्णन के उत्साह में कवि 
ग्रनेक प्रकार के पुष्पों एवं वृक्षों के नाम गिनाता हुआ यह भी भूल जाता है कि 
एला ललित लबंग' श्रादि इस स्थान पर उत्पन्न होते हैं मी या नहीं ।" 


प्रबन्धकाव्य के भेद:--- 


राजशेखर मे कथानक के श्राधार पर प्रवन्धकाव्य के पाँच भेद माने 
हैँ ।* परन्तु साहित्य, में उनका यह वर्गीकरण लोकप्रियता नहीं प्राप्त कर 
सका । इसके पश्चात्‌ विश्वनाथ ने प्रवन्धकाव्य को तीन भेदों में विभक्त किया 
ह-- (१) महाकाव्य (२) काव्य (३) खण्डकाव्य ।3 
प्रायः प्रवस्धकाव्य के दो भेदों- महाकाव्य और खण्डकाव्य-को ही 
साहित्य जगत में श्रधिक मान्यता मिली है| श्राधुतिक काल के समीक्षा ग्रन्थों 
इन्हीं की विवेचना का वाहल्य रहा है। श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने अपने 
वाज्मब-विमर्श' में इन दो भेदों के अतिरिक्त प्रवन्धकाव्य की एक नई विधा 
पवार्थ-काव्य' श्रौर मानी है | वस्तुतः यह विधा साहित्य दंणकार की 'काब्य' 
नामक विधा ही है | उसे ही मिश्रजी ने एकार्थकाव्य का श्रभिधान देकर हिन्दी 
साहित्य जगन में प्रस्तुत की है ।। श्री रामदहिन मिश्र ने श्रपने 'काव्यदपंग' 
में इसको उसी पुराने नाम-- काव्य-से भ्रभिष्ठित किया है । पाश्चात्य साहित्य 
के प्रमाव से झ्राधुनिक युग में श्रनेक प्रकार की शंलियों श्रीर रवरूपों से यृक्त 


१. तय तालीस त्तमाल ताल हिताल मनोहर, 
मंजुल वंजुल तिलक सकुच कुल नारिकेर वर । 
एज़ा ललित लवंग संग पृगीफल सॉर्हँ, 
सारी सुफदुल पलित चित कोतिक अलि मोह । 
शुन राजहूंस कलहस कुल नाचत मत्त मयूर गन, 
अति प्रफुलित फ॒लित सदा रहे फेशबदास विचित्र बन । 
“पेशय: रामचब्द्रिया, द्ृतीय प्रकाश, छुग्द १ ॥ 
४. शाजशेापर: फास्य मोमांसा विहार राष्ट्रनापा परिषद, प्रत्सल, पृ० १ १४। 


३२. पिश्यमाथ: साहिए्य रपेशा, अप्याय ६ प्र० ३६१४-३२६ । 
6. भो दिशयमाम प्रसाद मिप्र: वाहमय-विमर्श पु८ १३-१४॥। 
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ही पामरहिस मिथ: फास्य दर्पण, पृ० शेर । 


३६ /स्वातन्व्योत्तर हिन्दी प्रवस्वकाव्य 


काव्य-्रत्थों का निर्माण हुप्रा । उनके आवार पर पं० सीताराम चतुर्वेदी ने 
प्रबन्वकाव्य के भेंदों का नवीन वर्गकिरणा इस प्रकार प्रस्तुत किया है--पहा- 
काव्य (२) खप्डकाब्य (३) एकार्यकाव्य (४) गीति-कथा (५) मुक्तक-प्रबंध 
(६) नाव्य प्रगात (७) भ्रात्मचरितात्मक काव्य । * यदि विचाएरपूर्वक देखा 
जाय तो इस वर्गीकरण के अन्तिम चार भेद--गीतिकथा, मु्तक-अवस्थ, नोटय- 
प्रमीत और श्रात्मचरितात्मक काव्य-इसके प्रथम तीन भेद्रों में ही ग्न्तर्भू ते किए 
जा सकते हैं, क्योंकि इतमें उस आवारभूत तत्त्व की मिन्नता नहीं दिखलाई 
पइती जो प्रवस्धकाव्य का प्राण है। कथावक की सूत्र इस सभी में निहिंत है । 
भीतिकथा और नास्यप्रगीत तो केवल अभिव्यक्ति की शैली के आधार पर ही 
दिक्न साम प्राप्त कर गये हैं। गीतिकथा में कोमल भावनाओं से पूर्रो कथानक 
का श्रायोजन होता है एवं वह गीति-जैली में वर्णित किया जाता है, केवल ड्ट्सी 
कारण उसे भिन्न रूप नहीं माना जा सकता । इसी प्रकार नाव्य प्रगीत, नाव्य 

प्रौर काव्य का सम्मिश्ित रूप है। दोनों की विशेषताओं के समन्वित रूप की 
किसी एक कोटि में स्थान देना उचित नहीं कहा जा सकता । इसका स्थान 

तो अव्यकाब्य और हृ्यकाव्य के वीच कहीं है जैसा कि गद्य और पद्य के बीच 
अम्पू होता है। इसी प्रकार मुक्तक प्रबन्ध का स्थान भी मुफ्तक काव्य और 
प्रबन्धकाव्य के अतिरिक्त ही कहीं निर्वारित किया जा सकता है क्योंकि इसमें 

भी मुक्तककाव्य और प्रवन्बकाव्य दोनों की विशेषतायें समन्वित होती हैं । 

ब्रात्मचरितात्मक काव्य उत्तम पुरुष जैली में लिखा हुआ प्रवन्थकाव्य ही होता 

हैं, उसमें यदि सम्पूर्णा जीवन का चित्रण हो तो उसे एकार्यकाव्य और यदि 

एक घटना का चित्रण हो तो खण्डकाव्य कहा जा सकता है । अतएवं उसे अलग 

अनिधान देना व्यर्थ बिस्तार का प्रयत्न होगा । 


उपयु कत विवेचन के श्राधार पर यही कहना युक्षितसंगत होगा कि 
प्रवन्धकाव्य के तीन ही भेद उचित हैं--(१) महाकाब्य (२) खप्डकाव्य और 
(३) एकार्थकाब्य । आये हम प्रवन्वकाब्य के इन्हीं भद्दों पर विस्तार पूर्वक 
विधार करेंगे । 


महाकाव्य का स्थवरूप:--- 
महाक्वाव्य के स्वरूप का विवेचन संस्कृत के अनेक आचार्यों ने असते 
का्-प्रन्यों में किया है । महाकाव्य का सर्व प्रथम विवेचन भामह के काव्या- 


खकार में मिलता है भामह के मतानसार 228 
कार में मिलता है मे है के मतानुमार महाकाब्य में सर्मबद्धसा, महापुरुष का 


श्दः 
4 





१. प० सीताराम चतुर्वेदी: समीक्षा-शास्त्र, पृ० ७६ । 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/३७ 


जीवन वर्णन, ग्राम्य शबूद-विहीन उत्कृष्ट श्र्थयुक्त अ्रलंकृत शबद-प्रयोग, विजय 
यात्रा, दूत-प्रे पण, युद्धविजय श्रादि की संयोजना गिलती है ।" 

आ्राचार्य दण्डी ने भी काव्यादर्श में महाकाव्य का विस्तृत विवेचन किया 
है जिसके आधार पर यह कहा जा सकता है कि 'महाकाव्य सांबद होता है 
प्रारम्म में मंगलाचरण होता है, चतुर्बर्ग में किसी एक की प्राप्ति का लय 
रहता है । उसकी कथावस्तु संधियों से युक्त श्रीर सुसंगठित होती है ।'? 


महाकाव्य की परिभाषा को सबसे श्रधिक व्यापसत्ता साहित्य दर्षगकार 
आचार्य विश्वनाथ ने प्रदान की । श्रपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'माहित्य दर्पण मे उन्होंने 
महाकाव्य का विस्तृत विवेचन किया है ।? उनकी परिभाषा से महाकार्य के 
सम्बन्ध में निम्न बातें स्पष्ट होती हैं:-- 

: महाकाव्य की कथा सर्गों में विभक्त होती है । 

: इसका का नायक देवता या सदयंश में उत्पन्न घीरोदाल सुगों से युक्त 
द्षत्रिय होना चाहिये | एक ही बंण भें उत्पन्न श्नेक्क राजा भी इसके 
नायक हो सकते हैं । 

: ३ ; इसमें छ्र गार, वीर और गान्स इन तीन समगों में से किसो गक की 
प्रधानता होनी चाहिये लथा श्रस्य रसा की नी प्रगंगानुसार योजना 
दीनी चाहिये । 

+ ४ ; इसमें नाटक की मम्पूर्ण सन्धियाँ (मुंस, प्रसिमुल, गर्भ, विसर्ज 
संहति) होती है । 

: ४ : कथानक ऐतिहासिक, लोकरबात या सज्जनाथित हो । 

: चतसंग (धर्म, सरल, काम सौर मोद्ष) में से किसी एक की प्राप्लि का 

लब्य दवा । 

: ७ : प्रास्म्म में ग्राणीयदात्मम,, नमरकारत्मया था बस्सुनिदेणात्मक् मंगल 
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न 


| 


दिपर- 


द््रा 


चरगा होता है । 








चिप 


'मर्गबन्थोी महाकात्य महताचंसहच्चयत्‌ । 
अप्रास्‍्प शयुदमर्य क्ञ सासंकार्र सदाखयम्‌ ॥। 
सन्प्र दूत प्रयाग्याजितन नायकाध्युदयं थे पत्‌ ॥ 
पंचमि:सन्पिमियुं के नातिस्याग्येव्मायमनू ॥ 
“भामह: कास्यासंकार, २॥३ ६-२३ 


5. श्र फ्रशशादा, 7237"-+% ८ । 


बज 


विलएनाथ: साहि शा, परगिल ९, ११५४-२५ । 





: थे : खल-निन्दा और प्रशंसा का भी कहीं कहीं उल्लेख होता हू 
हर ० 7 4 


: ६: आठ से अधिक सर्ग होते है, जो ने अधिक बड़े और न अधिक 





/्ि 
३४६ 
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है। किसी सर्ग में कहीं बहुत से व्तों 
उल्लेख पाया जाता है तथा जर्ग के अन्त में श्रागे की कथा को सूरीः 


होते हैं । एक सर्म में एक ही छन्द द्वोता है, परन्तु सम के अन्त 
० 5 





: १०: इसमें रन्ध्या, सूर्य, चन्द्र, रात्रि, प्रदोष, अन्यकार, दिन, प्रभा- 
भव्यान्ह, मृगया, पर्वेत, वन, ऋतु, समुद्र, संयोग, वियोग. मुनि, स्व 
नगर, बच्चे, बुद्ध, युद्धयात्रा, विवाह, मन्त्रणा, प्ुत्रीत्पत्ति आदि वर 
वस्तुओं का सांगोपांग इ्णल क्रिया जाता है । 


भन्नाद ध्य तामकर गा 


: महाकाब्य का सामकरगा, कवि, कश्रावस्तू, नायक अथबा किसी अर 


न 
बज 


व्यक्ति के नाम के आ्रावार पर होता है और सर्यों के नाम सर्गगत कथा 


छत्डान 


ख्< चाई; जड़ 
का आबार पर हाने चाहिये ।7 


सम्केत के शथाचार्यों की इन परिमापाग्रों पर विचार करने के उपरान्त 
हम इस निप्कर्प पर आते है कि महाकाब्य में कुछ विशेधताएँ अनिवार्स एवं 


० 


प्रवान होती हैं, जिनके सम्बन्ध में सनी कआाज्रार्य एकमत हैं और कुछ विशेषताएँ 





ऐसी हैं, जो अनिवार्य नहीं हैं, गोगा हैं और उनके विपय में विभिन्न आचार्यों के 
विभिन्न मत हैं | प्रमुख और अनिवार्य लक्षणों में निम्नलिखित हैं: 


(१) नायक क्वा चतरोदात्त गय॑ सद्रज मंभूत होना, (२) कथानक 

दिविद्वासिक तबा लोक विश्वृत होना, (६) दस की अ्रजन्नवारा का अ्रवाहित 
होना, (४) चलनुर्दंग की प्राप्ति का लथ्य होना । दूसरी कोटि के लक्षणों में 
सर्गों की संख्या विययों को सत्री था सर्गो का नामकरगा, छन्द प्रयोग 


इस्याद प्रात हूँ | यदि दिम्वनाथ के अनुसार आठ सर्गो' को ही महाकाव्य का 


343 छद्वयग मान लिया जावदव ता रामाग्रग जैसा ग्रमर काब्य महाकाब्य क्र 


मे स्वत हो डायगा | एक ही छन्द का एक सर्ग में विधान अनिवार्य मान 


लिया जाय नी अन्य मूल विशेषताओं से युन्दर अनेक काव्य महाकाव्य की कोर्ट 
में न था सकेंगे | बप्चे बिध्यों की हष्ठि से देखें तो सभी महाकाव्यों में सभी 
विययों का छर्मन नहीं होता ई | रदि व्पविययों की सूची पर व्यान देकर 
महाकाब्या दा परीद्षशा छिय जाय तो ण्क्र च्दी काव्य महाक्राब्य कहलाने का 
अदिकारी नही हो सकता । श्रदरुव थे लक्षमा गौरा ही है । प्रधान और 
2, वियन साहित्य दर्पण, परि 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/३६९ 


ग्रनिवा लक्षण ही शाम्वत, स्थायी और युग-युगों तक चलते वाले हैं तथा 
गौण लक्षण प्रत्येक कवि और प्रत्येक युग में परिवर्तित होते रहते हैं। फिर भी 
दोनों अस्थोन्यांश्रित हैं । गौण लक्षण प्रवान लक्षणों को हूप देते है और प्रवान 
लक्षण गौण लक्षणों को जीवन प्रदान करते हैं। महाकराव्य का चरित्र एक 
व्यक्ति-विभेष का चरित्र उसका रस व्यक्ति-विशेषप का रस और उसका लक्ष्य 
अ्यक्ति-विशेष का लक्ष्य नहीं होता अपितु उसका चरित्र मानवता का चरित्र, 
उसका रस समप्टि का रस श्ौर उसका लक्ष्य जीवन का लक्ष्य होता है । 
पाश्चात्य साहित्य में महाकाव्य का विवेचन सर्व प्रथम अरस्तू ने अपने 
पोइटिबिस' नामक ग्रन्थ में किया है । उसने लिखा है-“महाकाव्य प्रकथनात्मक 


अनुकरगा होता है जिसमें पटपदी छुन्‍्द का प्रयोग किया जाता है, जिसके 


फवानक का निर्माण प्रासदी की भांति नास्य सिद्धान्तों के अनुकूल होना 
चाहिये । उसका विषय एक, सम्पूर्ण तथा आदि, सब्य और अवसान से युक्त 
होना चाहिये, जिससे एक जीवन्स प्राणी के समान पूर्ण इकाई प्रतीत हो तथा 
बट अपना विभिष्ट आनन्द प्रदान कर सके । उसका णशिल्प-विधान अश्वा रूप 


गठन इनिहास से अधिक समिन्न होता है, क्योंकि इतिहास केवल एक कार्य को 


नहीं उपस्थित करना अपितु एक. समय की एक श्रथवा अनेक घटनाग्रों को 
उपम्थित्त करता है । जो उस काल के एक अथवा ग्नेक व्यक्तियों श सम्ब- 
स्थित होती हैं प्रीर उनमें पारस्परिक सम्बन्ध केवल झ्राकरिमक ही होता है ।'* 
प्रस्म्णु की महाकाब्य विधयक बारगा से हमें निम्नलिखित तथूय प्राप्त 


होल है:-- 


46 | स्वातन्यातर हिन्दा प्रचन्वका व्य 


: ५ : महाकात्य में झ्रादि से अन्त्र तक एक ही पद्पदी छलन्द का प्रयोग होदा 
चाहिये । वीर छन्दर महाकाव्य के लिए सबसे अधिक उपवुक्त है । 


प्वरकरोस्बी ने अपने प्रसिद्ध निवन्ब 'दी ऐपिक' के दी नेचर श्राफ एपिक' 
नामक अश्याग्र में महाकाव्य के लक्षग्यों का विस्तार-पूर्वक विवेचन किया है जिसका 
सारांण इन शद्दों में प्रकट किया जा सकता है--'मद्दाकाब्य में महान तथा 
सुन्दर कथानक हो जो ऐतिहासिक तत्वों पर आाश्चित हो, जिसमें जीवन का 
प्रदर्शन किया गया हो, साथ ही कवि की अपनी मान्यताएँ मी व्यक्त की गई 
हों । उसमें ऐतिहासिक सत्य की अपेक्षा काव्य के सत्य का ग्राधान्य हो । उस्ते 
सुन्दर कथानक द्वारा नाटकीय ढंग से अन्तिम कार्य का वर्णन किया गया ही ! 
उसकी शैली कलात्मक तथा कवि की कल्पना, विचारधारा एवं उसकी अरभि- 
व्यक्ति मे सम्बद्ध हो ओर सशक्त एवं प्रवाहपुर्णा छल्दों से परिपुर्ण हो । वह 
विशाल हो, उसमें अप्राक्ृतिक तत्वों का भी वर्गान हो । उसमें व्यप्टिगत प्रती- 
कात्मकता ने होकर समप्टियत प्रतीकात्मकता हो और मानव जीवन के महाव 
उद ज्यों का ने क्रिया गया हो ।* इस विवेचन में बाह्य रूप-विधान का 
उल्देख नहीं है केवल प्रमुख एवं ब्रान्तरिक तनन्‍्वों का ही उदघाटन किया 
गया है । 


० 
3] 
म् 


डब्ल्यू० पी० केर ने महाकाव्य की परिनापषा करते हुए लिखा है-+ 
/महाकाव्य में चरित्रों की कल्पना अत्यन्त स्पप्ट और पूर्ग की जाती ह । उनकी 
विभिन्न मनीदणशाश्रों एवं समस्याग्रों का उद्वाठन होने के कारग्य महाकाव्य में 
स्वामावत: विभिन्न हृ्यों एवं गृगों का चित्रण हो जाता है । इस प्रकार 
समस्त जावन के काय क्रथानक का रूप बारग कर सेते हैँ। महाकात्य की 
सफलता कवि की कल्पना जक्ति और चरित्रांकन पर आधारित है | कथानकों 
बता एक विश प्रकार की गरिमा एवं एक विशेष प्रकार की सफलता, जिसमें 
नवीन हृण्यों और साहसिक कार्यो का प्राब्रान्य होता है, किसी काव्य छो 
महायतब्य सिद्ध कर सकती है, चाहे उसमें नाटकीय गुगों का अमाव हो चाह 
यहां पद महाकाब्य के खिए कथानक को 
महत्ता, कवि का कल्पना शक्ति, चरित्रों के सफल अंकन और द्ष्यों की विबि- 
घता को अनिवार्य सन्त 


उसका सायक मतन्‍चट्रान त्रा। 


रूप में मान्यता प्रदान की डे । 





टन 
*॥« 


एवन्क्ोम्दी: दी एपिक-शन ऐसे, पु० ८०-४१ । 


४. इतम्यू० पा० कर; एॉपक शण्ट रोमांस, पृप्ठ ११ । 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/४ १ 


सी० एम० बावरा नामक प्रसिद्ध आलोचक ने महाकाव्य की परिभाषा 
इस प्रकार दी है--“सर्व सम्मति से महाकाव्य एक प्रकथनात्मक काव्य है 
जिसका आकार वृहत होता है और जिसमें उन घटनाओं का बरगगन होता है 
जो एक निश्चित गरिमा ग्रीर महत्त्व से सम्बन्धित होती है तथा जो एक 
क्रियात्मक जीवन से ली जाती है, विशेषकर युद्ध जैसे भयंकर कार्यों से युक्त 
जीवन से । वह काव्य एक विशेष आनन्द की अनुभूति करता है, क्योंकि उसकी 
घटनायें और यात्र मानवीय प्रयत्नों के समत्त्व, मानव के गौरव और उसकी 
कुनीनता एवं महिमा के प्रति हमारी आस्था को बढ़ाते हैं और हृढ़ करते हैं ।”* 

इस परिनापा में महाकाव्य की विशालता, महत्वपूर्ण और गरिमामयी 
घटनाओं के वर्गान और चरित्रों के गोरव और गरिमा पर विशेष बल दिया 
गया है । 

सी० एम० गेले ने महाकाव्य की परिमापा इस प्रकार दी है --“महा- 
काव्य किसो ऐसे महिमासण्टित कथानक यथा व्यापार के गरिमापूर्ग कथा प्रदंध 
की वह सात्त्विक अभिव्यक्ति है जो किन्‍्हीं वीर पात्रों और अ्रतिप्राकृृतिक 
शक्तियों द्वारा सर्वाधिष्ठात्री नियति के नियन्त्रण में घटित होता है ।/ 

वाल्टर मैटर नामक विद्वानु ने महाकाव्य के लक्षणों का निरूपण इस 
प्रकार किया है? --मह/।काव्य में विस्तृत परिधि, विविश्रता, महान उद्देश्यों के 
साथ मैत्री, विद्रोह के स्वर की गहनता, आशा की विशालता, सन्तप्त एवं 
प्रपीड़ित मानवों की श्रापत्ति को दूर करने का प्रयत्न, लोक-मंगल की वृद्धि के 
प्रयास, चृतन एवं पुरातन मानव सत्यों का उद्घाटन, पारस्परिक सौहाद एवं 
सहानुमृति को बढ़ाने की भावना, क्षणमंग्रुर जीवन को सुखप्रद बनाने की 
भावना प्रादि का वर्णन होना चाहिये ।” इस प्रकार उन्होंने महाकाव्य की 
प्रान्तरिक विशेषताग्रों का ही उल्लेख किया है । 

मैकलीन डिवणन ने प्रपनी पुस्तक 'टंगलिश एुपिक एण्ड होरोहक पोइट्रो 





में. दे झ्राइडिया आफ शपिक प्रकरगा में महाकाव्य के स्वरप का विवेचन 
करने हुए उसे किसी मृगर-विशेष की झ्रावप्यकता ग्रीर देन माना है और किसी 
महाकेवि की विशिष्टता को छुगन्सापेक्ष उ्ना है ।ई उन्होंने सिम है"- सर्व 
१. झी० एम० बाबरा: फ्राम यलनिल टू मिल्टन, पृ० १।॥ 

२. सो० शम० गेले: प्रिसिपल आफ पोडटी । 

*- याहटर पेटर: एप्रीसिएशन, पृ० ३६ 

४, मंफलीन दिश्शनः इंगलिश एपिए एप होरोइक पोषट्री, पृ० १३। 

है ले 


गहरी, पूृ०८ १८६४-१६ । 


४२/स्वातंत्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकराव्य 


महाकाव्य का एक निश्चित स्वरूप होता है, तथापि उसे संकीर्ण लक्षणों के 
वच्धन में नहीं वाँधा जा सकता । उदाहरणा्थ शास्त्रीय महाकाव्य को यह 
नियम कि उसमें कल्पित श्रौर श्रविश्वसनीय तत्त्त वहीं होने चाहिए; यवि 

दृतापूर्वक स्वीकृत किया जाय तो अनेक उत्कृष्ट तथा महाव्‌ महाकांव्या की 
टस कोटि से निकाल देना पड़ेगा ।” उन्होंने बाल्टेयवर के उस मत का समथन 
किया है जिसके ग्रनुसार महाकाव्य को वाह्म लक्षणों ग्रौर परम्परागत झूढ़ियों 
से आवद्ध न मानकर घटना की महत्ता को स्वीकार किया हैं, जिसके कारण 
समाज उसे महाकाव्य की सजा प्रदान कर देता है |" परन्तु नायक की महत्ता 
को भी वे भ्रस्वीकार नहीं कर पाये हैं। नायक के महत्व को स्वीकार करते 
हुए उन्होंने लिखा हँ--“महाकाव्य का नायक जाति-विशेष का प्रतिनिधि 
होता है । उसके चरित्र में जाति-विशेष के सम्पूर्ण आद्शों की अ्रभिव्यक्ति और 
ममाज की सामूहिक चेतना का स्पन्दन हृष्टिगोचर होता है । महाकाव्य में 
सायक को विजयी दिखाना श्रावश्यक समझा गया है, क्योंकि उसकी विजय में 
सारे राष्ट्र की विजय निहित होती है ।” 


ई०एम०डब्ललू टिलयाई ने महाकाव्य के लिए निम्नलिखित आव- 
प्यकताओं का उल्लेख किया है?--(१) उदारता, गुणों की महानता भौर 
महान्‌ गाम्मीय | इनके लिए एक विशिष्ट शब्दों का प्रयोग । (२) विस्तार 
व्यापकता एवं बिपयों का प्राज्रुर्य । इसीके अन्तर्गत जीवन के बैविध्य के 
चित्रण भी सम्मिलित है । (३) घटना का बाहुल्य एवं वैविध्य के साथ उनकी 
पारस्परिक शंखलावद्धता । (४) समकालीन समप्टिगत भावनाओं एवं विचारों 
की श्रमिव्यक्ति अर्थात्‌ श्रपनी व्यक्तिगत अ्नुभृतियों के चित्रण के स्थान पर 
समाज की श्रनुभूतियों का चित्रण । 
महाकाव्य-विषयक पाश्चात्य श्रादर्श :-- 

पण्चात्य समीक्षकों ने महाकाव्य (एपिक) के दो भेद स्वीकार किए 
है--विकमित महाकाव्य (एपिक श्राफ गरथ) भ्रौर कलात्मक महाकाव्य (एपिके 
ग्राफ श्रार ) इन्ही दो भेदों को क्रमश: प्रामाणिक (ग्रौथेण्टिक ) और साहित्यिक 
(लिटरेरी) महाकाव्य भी कहा गया है। विकसित महाकाव्य साधारणतया 


कल न अअमनिट जी रमन पटक कम 
१. चही, पृष्ठ ६। 

२. चही, पृ० २११। 

ई० एम० उक्रपु० टिलयार्ड: 
पृ० ५-१३ । 
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दी इंगलिश एपिक एण्ड इृट्स बेकंग्राउण्ड, 


४४/स्वा्ंह्योतर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


ाााओ 
बच 
। की 


भाव का प्राब्ास्य होना अवेक्षिल है । 

महाकाव्य का नायक कोई णौर्म॑-ग्रुग्य सम्पन्न, विजयी, महापुरुष 
होता चाहिए ।* 

महाकाव्य के कार्य-कलाप की सीमा बढ़ाने और कथानक को 
अधिक चमस्ट्रत तथा महत्व-व्यश्ञक बनाने की हप्टि से--अतति- 
मानत्रीय तबा अलौकिक जअक्तियों तथा पात्रों का प्रयोग पराज्चा- 
त्थ महाकात्य का अपरिद्ार्य तत्व माता जाता हैं । | 

महाकाब्य के कथानक में नाठक की जैसी बाराबाहिकता नहीं 
होती | वह थीमी और मन्धर गति से झ्रागे बढ़ता है, महा- 
काव्य गौग्य चस्त्रों को अ्वतारग्गा, विविध प्रटनाग्रों की सृष्टि, 
उपान्यानों की योजना और विविब दृष्यों के चित्रण द्वारा अपने 
कवानक को समृद्ध बनाता हुआ पाठकों के हृदय को मस्त 


होता है और उसकी भाषा-जैली ब्रस्ावारगा गरिमा को लिए 
हुंव होती है ।४ महाकाव्य की सफलता के लिग्रे कवि का माया 
पर विशिस्द अधिकार, भावाजिव्यक्ति में अद्भुत प्रवीग्णता, 
अ्प्रतिम कल्पनाशवित एवं वर्णन-त्ासुर्य आवब्धक है । 
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सहांकाव्य सम्बन्धी पीरस्त्व और पाण्चात्य बिद्धानों के मतों का विवे- 


खत करते हूबे द्वम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 


महाकाव्य विषयक्र भारतीय 


हे पाउचात्य आदतों की तुलना 


: दोनों के विचारों में मूलतः 
कोई बहुत अधिक अन्तर नहीं है । महाकाव्य 
का स्वरूए प्रत्येक देश में प्रायः एकसा होता 
ई-“हुछ ऊपरी भिन्नतायें होती हैं। दोनीं 
दिशाओं के महाकाब्य-सम्बन्धी दृष्टिकोग्गों का 


तुलनात्मक ग्रध्यवन करते पर हम निम्न नप्कर्म घन परहेंचले £ 
5ैनीनत्मक ग्रध्ययन करते पर द्रेम निम्नलिखित रिष्कर्म पतन पहचत हू-- 


2. एवरक्राम्वी, द एपिक, पृ० ४८ । 


»« टिफ्शन: 


४, डिजशन: 


इंगलिश एपिक एण्ड हीरोडक पाइटो, पृ०+१ी 


एवरक्रास्वी: ८ एपिक, पु० ६५ । 


हक 


इईंगलिश एपिक्र एण्ट होरोइक पोडट्री, पृष्ड 


एर्करास्या: द एपिक, पृष्य ६१ ॥ 
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(१) कथानक :-. 


यद्यपि दोनों ही हष्टियों से महाकाव्य का कबानक लोक-विश्वत श्रथवा 
ऐतिहासिक होता है, तथापि पूर्वीय महाकाब्यों में समय का प्रसार पाश्चात्य 
किाव्या का अपेक्षा ग्रधिक होता है । इलियड और ओडईसी जँ॑से विशालकाय 
महाकाव्या को घटनायें कुछ दिनों के भीत्तर ही घदती हैं, पर महानारत, 
हामाबण आदि ग्रन्थों में घृगन-युग की घटनायें संग्रहीत है । 
(२) नायक :-- 
दोनों ही हृष्टियों से नायक घीर, महान और जातीय गौरव और 
मंस्‍्कृति का प्ग्रदूत होता है । भारतीय महाकाव्यों में ऋदर्ण की प्रधानता 
रहती है। लोक-मंगल उनका प्रधान लक्ष्य होता है । इसीलिए उनमें नायक 
के श्रादर्श चरित्र के श्रंकन को वैणिप्ट्य प्रदान किया जाता है। वह सर्वदा 
महाब्‌ कार्यो के लिए प्रथततलशील हृ्टिगोचर होता है और अन्त में न्याय की 
अन्याय पर विजय प्रदर्शित करने के लिए नामक की विजय निश्चित होती है । 
नंद ग्रार पाश्चात्य महाकाव्यों में उसका चरित्र गिरा हम्मा भी हो सकता 
है श्र ग्न्त में उसका पतन और पराजय भी सम्मव हो सकती है, जैसा शि 
परडदाइज लारट” में दिखाई देता है । हमारे यहां के महाकाव्यों में बरतु-बल 
ते अपक्षा झात्मिक-बल को प्रमुखता प्रदान की गई है । हमारे नायक बलवीर 
हा नहों, प्रगवीर, सत्यवीर, घर्मवीर और दानव होते हैं । 
३) रस :-- 
पाण्चात्य महाकाब्य संघर्य-प्रघान संस्कृति का प्रतिनिधित्व करने है 
डेबकि भारतीय महाकाव्य त्याग और वैरास्य-प्रधान भारतीय संस्कृति के प्रतीष 
है हमारा हृष्टिकोसा संघर्ष को नहीं, अपितु ग्रालन्द, शास्ति श्रौर बैसग्य को 
अपानता प्रदान करता है। ग्रत: हमारे महाकाब्यों मे छगार, बीर या शास्त 
“5 की प्रधानता होती है किसतु प्राश्तात्य देशों के मायके बृद्व-प्रेसी होते # 
हार इसोलिए उनके महादाब्यों मे बीर-रस थी प्रधानदा रोती है । 
(४) प्रलौकिकता :--- 


४६ /स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


(५) छुन्द :-- 

पाण्चात्य महाकाव्य में आदि से लेकर अन्त तक एक ही प्रकार के 
न्द का प्रयोग उचित समझा गया हैं पर हमारे यहाँ तर्ग के अन्त में बदलने 
श्रौर अनेक छन्दों के प्रयोग की छूट है । 


(६) भारतीय श्रात्रायों ने महाकाव्य के लक्षणों का निर्धारण करते समय 
नायक की महत्ता पर अधिक बल दिया है और पाण्चात्य आचार्यों ने धटना 
की महानता पर । महाकाव्य के लिए नायक के चरित्र की महत्ता को श्रनि- 
बार्यत: आवश्यक मानते हुए विश्व कवि रवीन्द्रनाथ टैगोर ने कहा है--मन में 
जब एक महत्‌ व्यक्ति का उदय होता है, सहसा जब एक महापुरुष कवि के 
कल्पना राज्य पर अधिकार झा जमाता है, मनुष्य चरित्र का उदार महत्त्व मन- 
श्चक्षुओं के सामने श्रधिष्ठित होता है, तव उसके उन्नत भावों से उद्दीप्त होकर 
उस परम पुरुष की प्रतिभा प्रतिप्ठित करने के लिए, कवि भाषा का मन्दिर 
निर्माण करते हैं। उस मन्दिर की शित्ति पृश्वी के गम्भीर अन्तर्देश में रहती है 
श्रीर उसका शिखर भेघों को भेद कर आकाण में उठता है। उम्त मन्दिर में जो 
प्रतिमा प्रतिष्ठित होती है, उसके दैव-भाव से मुग्ब, उसकी पुण्य किरणों से 
प्रभिभूत होकर नाना दिग्देशों से आ-श्ाकर लोग उसे प्रणाम करते हैं। इसी 
का कहते हैं महाकाव्य ।! रवि बाबू के इस कथन के अनुसार नायक ही महा 
काब्य का आबार हाता है । वास्तव में देखा जाय तो भारतीय और पाश्चात्य 
दाना सान्यताय मूलतः मिन्न नहीं हैं ॥ यदि महाकाब्य का नायक महाव्‌ होगा 
ते। उसमे उसके चरित्र के साथ महती घटनाओं का सम्बन्ध तो अनिवायें रूप 
से होगा ही, क्योकि महती घटनाओं के परिवेण में ही तो उसकी महानता सिंदे 
होगी। इसी प्रकार जहाँ महत्ती घटनायें होंगी, वहाँ महान्‌ नायक का होता 
तो स्वत: सिद्ध ही है । 

इसा प्रकार पाश्चात्य झाचार्यो की यह मान्यता है कि महाकाव्य में 
जातीय्रता का प्रतिनिधित्व आवश्यक है श्रौर भारतीय ग्राचार्यो की यहू मान्यता 
है कि मदाकाब्य में नायक के समग्र महच्चरित्र का अ्रंकत श्रवेक्षित है, मूलत 
एक हो हू क्योंकि महच्चरित्र वाला नाग्रक जाति का प्रतिनिधि हो होता हैं । 
किर नायक की थ्रेप्ठता के साथ कथानक की इति स-प्रसिद्धि, जीवन के 
विविवताओं का चित्रण, युद्ध, यात्रा इत्यादि का वर्णन मद्याकाव्य को जातीय 
जीवन से संयुक्त कर द्र्त्त 
स्वीकार किया ई । 


७+++-3++-++- “-+- >_-- ----- ..-.. 


१. 


। पाश्चात्य विद्वानों ने भी पात्रों की विशिष्टता के 


ज्वाद्नाथ टाकुर: (मनुद्ित) मेघनाद बध, भूमिका, पृ० १५७-४८। 
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कथानक का ख्यात होना, उसकी नाठकीय अन्विति होना, अरवान्तर 
कथाग्रों की योजना, विविधता पूर्ण मानव-जीवन की ग्रभिव्यक्ति, चरित नायक 
बी महानता, जातीय आदर्णों तथा भावनाओं की व्यंजना, भाषा-शैली की 
गरिमा, महदुद्देश्य का उदघाटन होना आदि विशेषताएँ दोनों को स्वीकार्य हैं। 
भारतीय प्राचार्यो' ने रस-परिपाक को महाकाव्य के प्रमुख लक्षणों में स्थान 
दिया है। अग्निपुराण में तो रसको महाकाव्व का प्राण माना गया है । 
पश्चिमी विद्वानों ने रस का कोई उल्लेख नहीं किया है । उन्होंने प्रभावान्विति 
पर बल दिया है। यह प्रभावान्विति ही दूसरे प्रकार से रस कही जा सकती 
है | इस प्रकार महाकाव्य के मूलभूत लक्षणों में कोई तात्त्विक अन्तर प्रतीत 
नहीं होता । इस सम्बन्ध में मेकलेन डिवशन ने ठीक ही कहा है---'महाकाव्व 
सभी देशों में एक जैसा होता है । वह चाहे पूर्व का हो या पश्विम का, उत्तर 
का हो या दक्षिग का, उसकी ग्ात्मा एवं प्रकृति सर्वश्न एक जंसी होती है। 
सच्चा महाकाव्य चाहे कहीं भी निरमित हो, एक प्रकथनात्मक काव्य होगा। 
उसका रूप सुब्यवस्थित होगा, उसमें महत्कायें और महच्वरित्रों का चित्रम 
शोगा, शैली में विषयानुकूल गास्मी्य होगा, उसमें चरित्रों और उनके कार्य- 
कलाप को प्रादर्श रूप देने छा प्रयास होगा तथा उसका कथानक उपाझायानों 
ये बर्णन-विस्तार से समृद्ध होगा । 
हिन्दी साहित्य में महाफाव्य-आनार्य रामचन्द्र शुवल ने प्रवन्धकाब्य का 
सम्बन्धी धारणाएं:--. विवेचन करते हुए एक स्थान पर लिपा है-- 
'महावाव्य में घटनाम्रों की सम्बद्ध शखला ओर रवामाविक क्रम से 
टीव-टीगा निर्वाह के साथ-साथ हृदय को रपर्श करने वाले तथा उसे नानासावों 
गये रसात्मय पघनुभव कराने वाले प्रमंगों बम समावेश होना चाहिये। इतिबृत्त 
के निर्याह से रसानभय नहीं कराया जा सवाता । उसके लिए घटनाचक्र के 
गर्गेत एसी बस्नग्रों ब्रौर स्यापारों का प्रतिविग्यबवत निमभग होना चाहिये ऊँ 
कोता के एदस में रसात्मका सरगें उठाने मे समर्थ हो । 


ागा 


; शउलस मी उपर केले परिभाधा के माहारात्य के निम्न नच्च 
पगाई शाम वे उपर मेले परिनाधा से मंटाश्त्य के निम्न सन्धर 


(१) इति बे (२) बरस स्यापार सर्येन 
(६४) भागनापणना घोर (४) संबए । 
९. मद दित दिशन रैंशि|श रदिश शहद फोर ट्री, पृ ८ २४ 


४. शायमों प्रत्यादसों [४मिटा।, शासाए शामवनर शश्स, प 


पल 


५० स्वातन्ब्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


४. नायक की महता। 

५. रसात्मकत्ता । 

६, जीवन का यथा साध्य सर्वागीण चित्रण । 

७. जातीय भावनाओ्रों और संस्कृति की सुन्दर अ्रभिव्यक्ति 


उपयु क्त विवेचना के आधार पर महाकाव्य के प्राचीन और श्र 
तथा भारतीय और पाश्चात्य लक्षणों पर सम्पूर्णतया विचार करने के ः 
उसके स्वरूप के सम्बन्ध में हम संक्षेप में बहु कह सकते है कि महाक 
जीवन समष्दि की श्रनुपम भांकी, मानवीय कर्तव्यों और चेष्टात्रों का 
वेज्ञानिक दिग्दशंन, व सत्यं शिव सुन्दरं का मनोहारी समन्वय होना चा। 
केवल आकार में महत्‌काय होंने पर ही कोई महाकाव्य कहलाते का श्र 
नहीं हो सकता । व्ये वियय का उचित परिपाक, व्यंजना का प्राघान्य, 
का गाम्मीर्य तथा रस प्रवाह का नेरन्‍्तर्य महाकाव्य के आवश्यक ग्रुगः 
महाकाव्य के विशाल चित्रपट पर अपने प्रखर व्यक्तित्व से समस्त युग बे . 
को प्रभावित करने की क्षमता रखने वाले नायक का चरित अंकित होतः 
महाकाव्य में देश की सांस्कृतिक एवं राष्ट्रीय चेतना का जीवन्त संदेश *े 
होता है । महाकाव्य का प्रभाव अपने समय देश व जाति तक ही सीमित 
होता बरनू ग्रागे-आने वाले युग युगान्तरों, देशों, जातियों एवं सम्यः 
मम्क्तियों पर भी श्रमिद हूप से अंकित होता चलता है। मानव जीवन 
बाह्म एवं श्रन्तजंगत को आप्लावित करने वाली मंगलमग्री मन्दाकिनी के से 
महाकाव्य में मी विश्वमानवता का कल्याग्य करते वालों भावनाओं का * 
प्रजनन निर्भारित होता रहता है । 


खण्ड काव्य :--- 


संस्कृत के आाचार्यों ने खण्ड काव्य का विवेचन विस्तार के साथ ८ 
किया हैं। इसके स्वरूप की कल्पना सर्व प्रथम रुद्ठट के मस्तिप्क में आा 
जब उन्होंने कथा आख्यात्रिका आदि की तन्‍ह प्रवधकाब्य के महय्‌ एवं लखु * 


हप बलाब । इनमें प्रथण महाकाब्य है और द्वितीय खण्ड काव्य कहा 
नकता हू। लघु प्रवन्ध स्वरूप निर्धारण करते हुए उन्होंने लिखा है छि इसमे 
लतुवग-फल में से कोई एक और में अनेक रस असमग्र रूप में था एक रस समझ 


. 7 आगे पुन: वे लघु काव्य या खण्ड काव्य के संबंध में कहते 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/५१ 


हैं कि छुद्र काव्य में नायक को सुखी और आपत्ति-ग्ररत दोनों ही दशाओं में 
प्रदर्शित करना चाहिए श्र द्विज, सेवक तथा साथवाह इत्यादि का उसके साथ 
वर्णन करना चाहिए । उसमें करुण रस ग्रथवा प्रवास शुंगार अथवा पूर्वानुराग 
का परिपाक होना चाहिये । फिर श्रन्त में नायक का श्रम्युदय दिखाना 
चाहिये ।* इस लक्षण को देखने से प्रतीत होता है कि पहले तो रुद्रट ने कहा 
है कि किसी एक रसकी पूर्णता हो श्रौर फिर उसका नाम निर्देश भी कर 
दिया है । करूण और शूंगार में भी प्रवास और पूर्वानुराग का निर्देश करके 
उसके लक्षण को सीमित कर दिया है। पहले उन्होंने उसका नाम लघु काव्य 
दिया है शरर फिर क्षुद्र काव्य । सम्मवत्त: उनकी ह्टि में ये दो प्रकार के काव्य 
रहे हों । श्रतएव उनके लक्षणों से खण्ड काव्य वग स्वरूप स्पप्ट नहीं होता । 


खण्ड-काव्य' नाम और उसके निश्चित वरतुपट की कल्पना का सारा 
शेय आचाय विश्वनाथ का हैं । उन्होंने साहित्य दर्पश! में खण्ड काव्य की 
परिभाषा टस प्रकार दी है--सखण्टकाव्यंमवेत्काव्यस्येकदेशानुसारिच ।) अर्थात्‌ 
काव्य के एक श्रंण का अनुसरण करने वाला खण्डकाव्य होता हैँ । महाकाव्य 
में समग्र जीवन का अंकन होने के कारण विविधता होती है, किन्तु खण्डकाव्य 
में जीवन की किसी एक ही घटना का चित्रण किया जाता है । 

हिन्दी के आाचारयों ने विश्वनाथ को ही स्वीकार दिया है । बाद 
गुलावराय ने सापण्टकाव्य का लक्षण इस प्रकार दिया है--'खण्टकाब्य में प्रचन्ध- 
फाध्य घग सा तारतम्य तो रहता है, विन्‍्तु महाकाव्य की श्रपेक्षा उसका क्षेत्र 
मीमित होता है । उसमें जीवन नी वह अनेया रूपता नहीं रहती जो कि महा- 
गच्य में शीसोी है ।? समालोचका-प्रवर विद्धद्वर टहा० सरनार्मा मा ग्रदगगा 
ने सापइदगस्य गये इस प्रकार परिभाषित किया है--काव्य मे एक झंश का 
धनुमरग करने बाला सण्ट सास्य होता है । उससे जीवन की पूर्णाता झभमिय्यक्त 
गईं होती । उसकी रखना के लिए कीई शछय घटना श्रथवा सम्बेद्ना माप्त 


धर्याष्ण कोसी ही ।ह आभार बिश्वसाथ प्रसार मिस्र मे गण्द-फाध्य के स्वरूप या 
पथ प्रयार निर्धारण किया--+महायाह्य के ही इसे पर जिस बार्य को ससना 
$, बों, १६॥३३,३४ । 
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शुलायराश काध्य पे हुप, पृष्ठ 
४ हाल धरमाशोए शर्मा ' धहात : हिर्ए 


गाह, पष्ट बच | 
ड 


प्रतबन्धकाव्य-परिचय/५ ६ 


है श्रीर वह उप्तकी प्रतिमा का आख्षय पाकर काव्य का रूस धारण कर लेती 
है । जहां महाकाव्य में सम्पूर्ण जीवन की पग्रनुभूति व्यक्त होती है, वहाँ खण्ड- 
काव्य में जीवन के किसी खण्ड या ब्रज की अनुभूति की अ्रनिव्यक्ति द्वोनी ई, 
किन्तु वह अपने में पूर्ण होती हैं । देखने में बह अंश प्रतीत नहीं होती । 

३. खण्दकाब्य के कथानक में सर्मों की योजना भी विशेष आवश्यक 
नहीं है । किन्तु यदि कोई कवि सर्गो की योजना करता है तो वह भी कोई 
दोष नहीं है । केवल सर्गबद्धता के लिए वह बाध्य नहीं है । 

४, खण्डकाव्य में कथानक का इतिहास-प्रसिद्ध अथवां सज्जनों में 
प्रख्यात होना भी वांछनीय नहीं है, क्योंकि महाकाव्य की भाँति ही उसका कोई 
महतू सन्देश होना आ्रावश्यक नहीं है । कवि को पौराणिक गअ्थवा ऐेतिहासिक्र 
व्यक्ति के जीबन की कोई घटना द्वी प्रभावित नहों करती अपितु समाज में 
प्रतिदिन होते वाली कोई विशिष्ट घटना भी उसकी चेतना को भकमोर सकती 
है। ऐसी परिस्थिति में वह अपनी कल्पना से कथानक और पात्रों को निर्माण 
करके उसे खण्डकाब्य का स्वरूप प्रदान कर सकता है । 
एकार्थकाव्य:--- 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/५४५ 


उस 'प्रियप्रवास' नामक ग्र्थ की रचना की--मुभमें महाकवि होंने की योग्यता 
नहीं, मेरी प्रतिमा ऐसी स्वतोमुखी नहीं जो काव्य के लिए उपयुक्त उपकरण 
मंग्रह करने में वृत कार्य हो सके अ्तएव मैं किस मुख से कह सकता हूँ कि 
प्रियप्रवास बनजाने से खड़ी बोली में एक महाकाव्य न होने की न्यूनता दूर हो 
गई ।') रामचरित-चिन्तामणि, ग्रार्यावर्त) आदि अनेक ग्रन्थों में भी यह 
परम्परा मिलती है | कवियों द्वारा अपने काव्यों को महाकाव्य कहने की यह 
परम्परा परत्र्ती संस्कृत साहित्य में भी विद्यमान थी जंसे-हम्मीर महाक्राव्य, 
भर्मगर्माम्यदय महाकाव्य झ्ादि । इन काव्यों में प्रत्येक्ष सर्ग की पुष्पिका में भी 
एन्झें महाकाव्य वहा गया है । 


पद स्वाति न हि नदी प्रवन्धकाव्य 


इस प्रकार लिखा है-- कुवरी: श्रजभाषपा-खण्डकाव्य, प्रह्लाद विजय, खण्डकाव्य, 
दशानन: खण्डकाव्य, द्रोण, खण्डकाव्य, पापाणीः सौन्दर्य-चेतना का कंथाकाव्य, 
संशय की एक रात: एक-काब्य, कौन्तेय-कथा: काव्य आदि । 

इससे स्पप्ट है कि कवियों द्वारा अपने काव्यों को महाकाव्य, खण्डकाव्य 
श्रादि कहने की प्रवृति तब उत्पन्न होती है जब वे पूर्ववर्ती प्रस्यात काब्यों को 
आदर्श मानकर उनका पूर्णतः भ्रनुकर ण करते हुए परम्परागत शैली में प्रवन्ध 
रचना करते हैं । ऐसे ही कवियों को लक्ष्य करते हुए विश्व कवि रवीर्द्रनाथ 
खाकुर ने कहा है--'इस समय के कवि जैसे श्राओं एक एपिक लिखा जाये 
ऋहकर सरस्वती के साथ पहले से ही बन्दोवबस्त करके 'एपिक' लिखने बैठ जाते 
है । प्राचीन कवियों में ऐसा फंणन नहीं था ।'? वस्तुत: आ्राजकल के कवि पहले 
से ही यह सोचकर प्रवन्ध रचना करते है कि हमारा यह काव्य, महाकाव्य 
होगा । विवेच्य युग के अधिकांश कवियों ने अपने बड़े प्रवन्धकाव्यों को महा- 
काव्य के नाम से सम्बोधित किया है। आालोच्ययुगीन अधिकांश प्रवस्थकाब्यों में 
अ्भिव्यक्त यह प्रवृत्ति परम्परा का रूप धारण करती दिखाई देती है । 


अब हम विवेच्य काल के प्रमुख प्रवन्धकाव्यों पर काल-क्रम के अनुसार 
संक्षेप में परिचयात्मक दृष्टि डालते हुए विचार करेगे । 
मेघावी [१६४७ | :--ड्रा० रांगेय राघव ने अपने महाकाव्य 'मेघावी' 
कुछ नवीन परम्पराश्रों का सूत्रपात किया है । प्रस्तुत प्रवन्ध का कथानेक 
यद्यपि कवि के अनुसार अनेक शास्त्रों की विस्तीर्ण भूमि से अपनाया ग्रया है । 
किन्तु यदि ध्यान से देखा जाय तो यह सामग्री काव्य का थिपय नहीं है । 
मधघावी वस्तृतः विचार प्रधान काव्य है, जिसमें घटनायें घटित नहीं होती, 
इनको प्रस्तुति न प्रत्यक्ष होती है न विगत स्मृति के रूप में । मेघावी में व्यक्त 
सिद्धान्त कवि के सिद्धान्त है जो उसकी चिन्मथारा को उद्ीप्त करते हैं । 
मत्रावा में परम्परागत प्रबन्धकाव्य की सी कसावट उपलब्ध नहीं 
देती | परन्तु कवि के कथनानुसार 'प्रवन्ध होने के कारण यह प्रवन्धकाव्य 
हें । प्रवन्ध परम्परा की भ्रिकांण बातें इसमे नवीन रूप से ग्रवश्य था गई 


रे काब्य का स्वरूप ने आशख्यानात्मक हू, ने घटना प्रधान और न चरित्र 


कौ कस सो चबनलतततित-तन मन क_--न-मम-क ७-० 


६. रवोद्धनाय ठाकुर : मेघनाद बध का हिन्दी अनुवाद-नुू मिका, एप्ठ ५७ 
[प्रथम संस्करण ६६८४ ]॥ 


डा० रामय राघदव ; मसेघावो प्रायफकवन । 
बही० 


ब्ए 
+ 


त्र्य 


भ८ स्ालन्ब्योचर हिन्दी प्रवन्चक्षाऋ 
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है । ब्रजकाया की प्रवृत्ति के अनुकूल रोला, हरियतिका, स्वेधा' दोद्ा 
चीपाई आदि मात्रिक छन्दों का प्रयोग मी सुन्दर हुआ 


+9% 


विक्रमादित्य [१६४७ | -बुर्मक्तनिह द्वारा रचित विक्रमादित्य 
एक सवादात्मक महाकात्य हैँ । इसमें रामगुप्त, चन्द्रयुप्त और श्वदेवी के 
सिद्ध ग्राख्यात को उठाया गया है | इस के कथानक में घबाराबाहिकता 
नही है । क्षत्रय कुमारी वीग्मा और वीरसेन के प्रसंग चन्द्रगुप्त और श्र वदेवी 


हे 
की मूल कवा से अन्वित नहीं हो सके हैं। कथोपकशथननों की अधिकता तथा 





विस्तीर्गाता कथा-प्रवाह में दाबक सिद्ध हुई है । इस रचना में श्रृंगार रस प्रधान 
हैं । वीर, हास्य, करूंगा, वीभत्न आदि अन्य रसों का निर्वाह भी अत्यन्त कुशलता 


में किया गया है । नापा सरल, सरस और महावनेदार है। प्रकृति-चित्रगण् में 


# स्थलों पर कबि की उत्क्रप्द कवित्व-शक्ति का परिचय मिलता है । इस 


रे 


प्रन्ध का रचतः नोटकीय झंली में हुई है। प्रस्तुत रचना में कथोपकथनों की 


हाना आदे उपकरगा इसक मद्दाकाब्यत्व 


छुघुल [१६४८ | -ज्वामनारायरा पाडेयजी ने इस ख़ण्डकाब्य में 
नव्नाद-वत्र की सुप्रसिद्ध घना को प्रमुख प्रावार बताया हैं। इस घटना का 


स्वग करते हुए भी काब्ि बीच-दीच में सृप्टि रहस्य और विकाल-दर्शी राम की 
सदिमा का गान करने लगा है जिससे बस्तु-संगठतन को बढ़ा बह्धा पहुँचा 
दात्य, काह्य ने रहकर दर्जन ब्रल्थ सा बन गया है । इस काह्य की सबसे बड़ी 


हित का चान्च मबनाई के सजनछ व्यक्तित्व के सम्मृ्च टिक हो नहीं पाता । 
इत्माह की स्वाद्ाबिक झ्वास्या काच्य में 7 : ह! 
ग्साह का स्वासाबिक बआ्यात्या काअ्य में हुई है | युद्ध बगल अत्यन्त सजीब 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/५ ६ 


हा 


प्रतान के ४ से £ तक के पद्य दर्शनीय हैं। ग्रागे २८ से ४६ तक के पच्यों में 
मारीच तथा रखवें प्रतान में १३४ से १३७ तक के पद्यों में विभीषण का 
मंतिक दृष्टिकोण भारतीय संस्कृति का ही नहीं, मानव-संस्कृति का उद्घोषक 
है । सांस्कृतिक वातावरण को यह शीतल छाया तथा नैतिक आद्शों की यह 
दीप्ति महाकाव्य की गरिमा के सर्वया योग्य है 

कथानक, सर्म, नायक, छन्द, वर्णान आदि पझनेक हृ्टिकोणों से 
ग्रन्थ महाकाव्य की कसोटी पर खरा उतरता है। इसके फेथानक में प्रवा 
समनन्‍्वगात्मक विकास और सहज वेग है। झाधिकारिक और प्रासंगिक कथाप्रों 
में पूर्ण सामन्‍्जस्य है। इसमें सवादों की योजना नी सुन्दर हुईं है 
अंगद संवाद" झौर परणुराम-सक्ष्मण संवाद" इस बात के प्रमाण हैं 


| 


मु ५2 5 


गो 


रावगा- 


प्रस्तुत झृति में रस निर्वाह भी बड़े कौशल से किया गया है। प्रसंगानु- 
फूल रस योजना में फवि सिद्धहस्त है । यों तो इस रचना में सभी रस मिलते 
है, किन्तु वीर प्रधान है। शुंगार, हास्य, करण, शान्त ग्रादि रसों का नी 
सथास्थल सुस्दर नियोजन हुम्ना है । शारत्रीय लक्षणानुसार यह एक सुन्दर महा 
काय्य है । 


६० /स्वातस्थ्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


नहीं होगा । ड० हजारीप्रमाद द्विवेदों का इस विषग्य में कथन हैं कि--श्रीं 
रघवीरशरणा मित्र का लगभग ६०० पृष्ठों का महाकाव्य 'जननायक' देखकर 
बड़ी प्रसन्नता हुई | यह भारतवर्ष की जनता के सबसे महान्‌ नेता का केवल 
जीवन ही नही है बल्कि पिछले प्रास-साठ वर्षों का जीवन इतिहास भी है । 
कवि ने स्वव अपनी रचना को महाकाव्य साना है ।* अ्रत: इसमें महाकाव्यो- 
चित कबावस्तु के मर्म-स्पर्णी प्रसग, उत्कृष्ट कवित्त्व-शक्ति, शैलीगत गम्मीरता 
तथा सौंदर्य की न्यूनता होते हुए मी हमने इसे भहाकाव्य ही माना है । 


अंगराज [१६५० |>इ्स महाकाव्य के रचगबिता श्री श्रानन्द कुमार 
है । इसमें दानवीर कर्गा की उदारता, घ्र-वीरता, मित्र-प्रेम और स्वाभिमान 
के सजीव चित्रण है | कर्गा के जीवन चरित के साथ-साथ इसमें महामारत की 
सम्पुूर्गा कथा भी झा गई है | इस क्रति में कबि ते स्पप्टत: कौरवों को न्याय 
पश्ष यूक्त और पाण्डबों को अन्यथा घोषित किया है ।३ 

'अगराज' के कथानक में विविध घटनाओं का सुन्दर समन्वय हुआ है। 
इसमे प्रवान रस वीर है | बुद्ध-वर्गात में वीर रस की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई 
हैं । वीर के साथ ही श्ूगार, कझंगा और शान्‍्त रस का समावेश भी इसमें 
देप्ट्गोचर होता है । इसकी भापा जुद्ध संस्कृत-गर्नित खड़ी बोली है । अ्रल- 
कारों का प्रग्रोग प्रचुर मात्रा में हुआ हैं । इसमें कवि ने भाव पक्ष की ओर 
विजेप ब्यान ने देकर कलापक्ष को चमस्क्ृत करने का ग्रधिक प्रयत्स किया है | 
महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षग्गों का निर्वाह इसमें श्रच्छा हुआ है । नायक में 
उन्क्रप्ट गुगों की प्रतिप्ठा, सर्ग-रचना और छुन्द सम्बन्धी निय्रमों का पालन, 
वीर-रस की प्रवानता ग्रर विविध हृ्यों के वर्णान आदि प्राय: सभी तत्त्व इस 
रचना के महाकाब्यत्व की पुष्ठि करते हैं । 


हिडिस्वा [१६५० |--यह खण्डकाव्य मैश्रिलीभरण गुप्स से लिखा 
| इसमें भीम और हिडिस्या के प्रेमविवाह का वर्णान है । प्रव॒न्धत्व की दृष्टि 
मे इसमें पर्वापर घट 


70१ 


टनाओ्रों का सुन्दर समस्वय है । खण्डका्य के अश्रनुकूल जीवन 
के एक मामिक अंश वंग हो इसमें अनुलेखन है । 


प्रस्तुत काव्य पर्याप्त सरस है । बद्यत्रि प्रास्त्रीय दृष्टि से इसमें मात्र, 


विभाव, अनु ाब, सचारी ग्रादि का संग्रोजन मिलना कठिन है तथापि श्रंगार, 





१. क्री रघुयीरणभरण मित्र : 'लननायक्र' बचाई, पृ० १६ । 
रू. यही हे अमृत्त के दानी को अच्य, पुृ० १.4 | 
| 


सानन्दकुमार : अंगराज भूमिका, पु० २१-२३ । 


प्रवन्वकाव्य-परिचत/ ६१ 


शास्य, वीर एवं रौद रस के श्रेष्ठ उदाहरण सहज ही उपलब्ध हैं। काव्य-जिल्प 
की हृष्टि से इसमें ध्वनि-चित्रग, टेखा-चित्रण श्रौर मुद्रांकिन को सुख्दर त्रयातर 
हुआ है । 

'हिडिस्वा' में भावानुकूल भाषा के कान्तिमय, श्ोजमय प्रथवा सतत 
पैदल हुए का अब विन्तु प्रीदि की एक मंक्रति सबंत्र विद्यमान है । 
खड़ी बोली का समचित संस्कार करने पर भा के बिसस्क्ृत के ग्रप्रचलित ज॑ 
के व्यवहार के ध्रपने स्वभाव को नहीं छोड़ पाया है। हिंदी की प्रकृति मे 
प्रतिकूल अतिदीर्घ समास भी खटकते हैं । पर प्रत्युत्नत्त मतित्व-सम्पन्न सबादा 

था प्रेममथ हास-परिहास ने भाषा को अवनुषम दीव्ति प्रद्दान के 

गोरा-बध [१६५० ]-ए्यामनारायगा पर्दिय जी द्वारा रचित गोरा- 
वध खण्डकाब्य में मध्ययुगीत भारतीय वीर गोरा के जीवन की अन्तिम झाकि 
प्रश्तुत की है । वस्तुतः कृति कवि की कोई स्वतत्थ रचना ग्रतीत रहीं है।। 
चू'कि कवि ने अपने पूर्ववर्ती खण्डकात्य जौहर (१६४१) के कतिपय सर्गो का 
गंगोधन कर नवीन रूप में प्रस्तुत कृति के केबर का निर्मागा किया है । 
दग्डकाव्य का बरत-संगठन, प्रवास और क्रम जैसा इस काव्य में हृष्टिगत होता 
है वसा 'नोहर' में नहीं है । 

भोजराज [१६५० ]|--हा० दामाशंकर शुक्ल पसालों में भारतीय 

मंग्कृति के दो महान पुरुषों के जीवन के एक काकी ग्रवनेी खग्डकाव्य मे 
प्रस्तुत की है। इस खण्डकाब्य में मोज के प्रति मु्ण कहेंगे भावना और 
प्रतत में मुज का पाश्चाताप दर्शाया गया है। कथा का तारतस्य और गठन 
गराहनीय है। मोजराज टस काव्य का बीरोदात्त नायक है। ईेटिस मुज | 

चाताव की अ्रग्ति से निखारा गया है| कवि ने इस काव्य में डु भक्ति, राज- 
गकि ग्रौर म्रग्वीयाव की सुदूर व्याख्या का है | 


जि / 5 हक 


जज 


<० बग्वानन्ब्यातनर हिन्दा प्रदन्तकान्य 





वद्ध मान' की साया प्रियप्रवास कि-सी संस्क्ृत-वहुला शुद्ध खड़ी बोली 





5 ०. ले 2 का आशिक नहों ने च्ड रूपक 
है पर उसमे संदी्घ समस्त पदावली का आओआधिवय नहीं हैं। उपमा, हपक, 
गा २8० द पर देखने को मिलर्त वी है। झलंकाई डे 
खत्प्रेल्ा ग्रादि अलकानों की छठा पद-पयद पर देखते को मिलता हूँ। अलकारा 
न्‍ वन रत देीए उद्तपा _>5 है। शास्त्री 
का प्रयाग ने कात्द का सानन्‍दइ 4 ् । स्न्नाग्र 


-व्रद्धि भें पर्याप्त सह्दायता प्रदान की है 


ककेयो [१६५१ |-- कंकेवी' एक्रार्थकाव्य का प्रगायन श्री केदारनाव 





समे कवि ने परम्परागत रामकाब्यों में मिरूपित 


>> मंटल कम का ऐे क्या > सन्त 
नाव-भृमि में प्रतिप्दित करने का प्रयास किया हैं । प्रस्तुत 





5. .८ - थास किया है कि कैकेयी ने राप्टीय 
क्र मे काव से यह दिखलान का प्रयास कया हे कि कंकेगी ने राप्ट्राय और 
सासक्रनिद आ 


परद्वतिक आवम्यकता की पति के लिए राम को बन में भिजवायः था | प्रस्तुत 


न 


नर 
प्रदन्द्रकाव्य को कथावम्तु १३ सर्मों में विमक्त है; किन्तु इसकी रचना में मह्दा- 





न्‍. लि 5. 5 ० हा खरियोा: जज 
ऊऋाच्य क्ीन्सी क्ष्मावद नहीं दिखाई देती | कथावस्त का विस्तार और चरित्रा- 

कक ध जम न्क ्- हक बे हक न 9००१ सकते ० 
इन ही सीमा को देखते हुए इसे हम ने मह्ठाकाव्य की कोटि में रख सकते हैं 


तिपय समालोचकों ने इसे महाकाव्य माना है, 


नसे सम्बद्ध एक ही घटना मुल्य रूप से चित्रित 





5. ८ 2 ० £ि जे ग्ग्ल कया का जज उब्वप्टि लक 
हैं दबा इसहा राष्ट्रीय भावना ही बाद्यत निरूपित हैँ । कथा का एक उद्दिप्ट 
पद हो इससे प्रबान हैँ | अतः कथानक के विस्तार और चरिताकन की सीमाग्रा 
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श्डँ 
या का यवास्थल सुन्दर नियाजइन हथा हू । सम्पूृदा काव्य का प्रयात्र॒ग्तान जात 
सनम प्रवककन८ तो न अप + वननक नककर 0०४० रस और ज्ञत मं हिन्दी री 
न्स मे दप्ठटा है इसका काया, सग्ल, सरस आर पन्माजित है। इसमें टह्5 
मम बन्न्प्रच (हज उअ>2>जज> >६ >२२७क यल्क. ककनमण>न्जड के. क्रा ड् त्र्न्य | 
से वन्प्रचालत मसन्कत कद तन्‍्समम उख्दा का बाहन्नन्य हे | 
जज >> हि 
ध्त्ग्य द्वथी क्रेदहान्नाथ मित्र हैं: ० का कल लण्डकाव्य डर 
कप [१६४१ [री क्रेदाननाथ मिश्व 'प्रभात ने इस खष्दकावब्य में 


यूगानुकूल सामाजिक बर्मतल पर चित्रित किया है। कथा 





रा डदिसार झ अथशडित छस ही सीमाओं को ८ ग्ते 2 छ्ल्फ्त दह्रम लण्डकान जे 
हट बदिरदानर एव चारव्ाकन दा सामाझा का दंत हाए इस द्वम लण्डकाब्य हा 
मान | इसमे बार रस वो प्रवानता है | भाथा सरन व प्राउ्चल है । 


धर कह न ४-5 ग़ामानत का सम्दर्ग कथानक वार इन, 

शर्मा सुप्त £ | इससे मसह्रादारत वा समद्गा कथानक वबशिन ट्ठै | इसम धद- 

भोग एइलनोी प्रद्धित हैं कि गंवा कग्य के लिए भी गअन्तेराल प्रस्तुत नहीं होता । 
| रत 

एप परदना भें पूरी तने मे परम हो ४ 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/६३ 


भव्य और स्निग्य -समी प्रकार के विद्यमान हैं। महाभारत की सम्पूर्ण घट- 
साप्रों की संक्षेप में बर्गान करने के कारण कवि मुख्य कथा के कई मामिक 
स्थलों पर यथोचित प्रकाश डालने में अ्रसमर्थ रहा है । कौरव-पाण्डवों के महा- 
युद्ध का वर्गान केवल एक ही छोटे रे सर्ग में संक्षेप में कर दिया है। यद्दी 
कारण है कि कथानक के सुमगठित श्रौर प्रवाहमय होते हुए भी उसमें इति- 
वृत्तात्मकता और नीरसता श्रा गई है । इसमें महाकाव्योचित विशाल कथापट 
तो है, किन्तु रसात्मकत्ता और शैली का गाम्भीये नहीं । 


'जयभारत' में श्ंगार, हास्य, करुगा, बीर, रौद्र आदि सभी रसों का 
समावेश हुआ है, किन्तु शात्त, शृंगार, वीर और करूण की व्यंजना प्रच्छी 
हुई है । भाषा प्रवाहमयी, प्रसाद गुगा-युक्त शरीर प्रसंगों के अनुकूल है । श्रल॑- 
फारों का प्रयोग भी स्वामाविकता के साथ हुम्ना है। फिर भी इस रचना में 
'माकेत' के जैपे मर्म-सपर्णी, सरस श्लौर भावपुर्गा चित्रों का न्यूनाबिक अ्रभाव 
भाहीहे। 

रश्मिरयी [ १६५२]--इस सखण्डकाब्य में श्री दितकर ने वार्गा के 
जीवन का निप्रगा किया है । कबि ने इसमें कर्ण को एक उदात्त चरित्र महा- 
पुरुष के रूप में चित्रित किया है । 'रण्मिरथी' में महाकाव्योनित प्रबन्ध-निर्याह 
था घटमाग्रों का परस्पर संघटन वे ऋमिक विकास नहीं दिखाई देता श्र गे 
इसकी सथावरतु में थे मोड है जो महाकाव्य में ग्रावश्यक माने जाते | | श्रतः 
फरथावस्नु की व्यागवता झौर बंविध्यपूर्ण जीवन के राबगीणश चित्रण के भ्रभाम 
में गगे हम महावाध्य ने मानकर एक उत्कृप्ट लण्यकाब्य ही मान सकते ४ । 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/६ ५ 


नहीं हो सकी है । महाकाव्य में जो रसात्मकता अपेक्षित है, उसका इसमें झ्नाव 
है। इसके अधिकांश-प्रसंग कर्विन्ब-रहित श्रीर रस-विह्वीन दृष्टिगत होते हैं । 
रत्ता और तलसी के गाहंस्थय-जीवन का चित्रण, तुलसी का गृह-परित्याग और 
सन्यासी के वेष में उनकी रत्ता से श्रन्तिम सेंट जैसे मामिक स्थलों पर महा- 
काव्योचित सरसता लाने में कब्रि विफल रहा। इसके कथानक में भी महा- 
कात्योचित थाराबाहिकता प्रतीत नहीं होती । घुलसीदास वन 
सम्बन्धित कवि की कुछ उद्भावनायें जनश्रति श्लौर इतिहास से मेल नहीं 
खाती । इस प्रकार महाकाब्य की हृष्ठि से इसमें श्रनेक ब्रुटियाँ हृष्टियोचर 
होती हैं। इस रचना में कहीं ४ कबि की उत्कृष्ट कवित्त्व-णक्ति का परिचेतर 
प्रवण्य मिलता है । 


५ 


न 


बता है! 


: प्रवम्धकाव्य-परिचय/६७ 
।* इसमें वीर, करण श्रौरं शांत रंस की ग्रच्छी अ्भिव्यंजना हुई है । 

बस्तुतेः यह कांव्य रंगमंच को हृष्टि में , रखकर लिखा गया है । इसका 
रेडियो रूपान्तर भी प्रस्तुत किया जां चुका है। दृश्य-काव्य प्रवन्वकाव्य तो 
होता है किन्तु हमने अपने श्रालोच्यकाल के प्रवन्धों में केवल प्रवन्धकाव्य ही 
लिए हैं; नाटकों को प्रपती विवेचना का विपय नहीं बनाया । पर यह कृति 
काव्य-नाव्य हेते के कारण हमने इसे झपने ग्रध्ययन वे साथ लेना उचित 
समझा है । डा9 विनय के शोधे-प्रवन्ध 'महामारत का आ्राधुनिक हिन्दी प्रवन्ध- 
फाव्यों पर-प्रभाव' में इस कृति को नाट्य होने के, कारण कोई स्थान नह 
दिया गंया है । श्री रामंधोरीसिंह (दिनकर ने भूमिका में श्रालोचना करते हुए 
लिखा है--'इस प्रवेन्ध का सबसे बड़ा अमाव यहूं है कि इसमें डावटर धर्मवीर 
भारती के अन्धायुग' का कहीं भी उल्लेख नहीं है ।!* इतनी सी बात तो मैं 
रवीकार कर सत्ता हैं कि यह कृति नाटक के क्षेत्र में इस युग की मौलिक देख 
है, बिन्‍्तु यह मानने के लिए संयार नहीं हैँ कि ' बह प्रंवन्थंकाव्य की नयी एली 
है। यह रेडियो रुपया के रूप. में प्रसोरित भी हो चुकी है। इसमें रंगमंचीय 
व्यवस्था भी हू श्रीर - हृश्य त्तथा अंकों की धोजना भी मेरी मान्यता का ही 
समर्थन करती है । 


६८ स्वातन्त्योत्तर हित्दी प्रवन्धकाव्य 


मुन्द्रर विकास हुम्ना हैं । इस रचना में शांत ग्रीर वात्सल्य रस का प्रधानता 
इस कृति में माब-गति के अनुकूल छल्द परिवतित होते रहे हैं । विशेषत: 
इस रचना मे मक्त छन्दों का प्रयोग हुआ है । 
हनुमच्चरित [१६५५४]--हनुमच्चरित” महाकात्य के प्रणेता श्री 
४ हैं| इसकी कथावस्तु दस सर्गों में ब्रिनक्त है। इसमें हनुमान जी 
थी राम के प्रति प्रमाद भक्ति का सुन्दर वर्गान हुत्रा है। मक्तिरस की भाव 
सारा इस कृति में सबंत्र प्रवाहित है। इस महाकाव्य में दाह्य, सवंया या 
हबित छन्दों का बाहुल्य है । इसका कथ्रानक महाकाब्योचित नहीं है। इस 
काव्य मे जीवन-बैविब्य और सर्वागीर्गाता का अ्रमाव है । चरित भी अ्विकसित 


ग्थान नहीं दिय्रा जा सकता हे । 


प्रयाणए [१६५५ ]--५१० गिरिजाशकर गिरीश कृत प्रयाण खगड- 
काब्य में सुदामा का कृष्ण के पास ग्रमन का वर्गात है । इसमें कबि ने कृष्णग- 
सुदामा मंत्री का अति 


5 सुन्दर वर्गान किया है । इस क्रति में सुदामा क्रृप्णा के 
पाम से कुद्ध लने की हि 


7 नहीं जाते हे झपितु अपनी लिम्काम मावना से क्रृंप्ण्ण 


0 ्वातन्ब्योतर हिन्दी प्रवन्ध काव्य 


है । इसमें कथावस्त का संयोजन व चरित्रांकन खण्डकाव्य के अनुकूल हुआ हैं ! 
इस कृति में वीर रस की प्रधानता है। बिदुला की बागी ओोजपूण मापा से 
ग्रमिब्यक हुई है । - 

स॒तो सावित्री [१६४५७ |--श्री गोपाल क्षोत्रिय प्रगीत सती सावित्री 
खग्डबागव्य की रचता सावित्री और सत्यवान की पौराणिक गाथा के झावार 
पर हुई है । रचना सामान्य कोटि की है। कंवितत्व विखरा हुआ और अपरि- 
प्कृत है । पं 

दमयन्ती [१६५७ ]-इस प्रवन्ध कृति के प्रणेता श्री ताराचन्द हारीत 
है । इसका केथानक सूल रूप में महाभारत के “नलोपासख्यान' में मिलता है। 
टृतिकार ने इसी लोक-प्रसिद्ध कथानक को अश्रपन काव्य का विषय बनाया है । 
इसका कथानक १४८ सर्गों में विभक्त है। कवि का प्रयत्न इसे नाथिका प्रधान 
बनाने का रहा है | इसमें सन्देह नहीं क्रि दमयन्ती उदात्त गुणों से विभूषित 
है.। प्रस्तुत कृति में महाक्राब्योचित कथानक, सर्गों का विस्तार, जीवन का 
बेवित्य एबं सबर्गीर्ण -चित्रणा, मर्म-स्पर्शो माव-संयोजन, भाषा का सौप्ठव, 
पद लासित्य एवं शैली की गास्नीयंता विद्यमान है। ऋतु, प्रकृति, उत्सव 
प्रादि अनेक बर्गुन भी महाकाव्य की गरिमा के पीषक हैं । समसामयिक जीवन- 
दर्शन का भी इसमें युन्दर समावेश है |" श्रत: हम निःसंक्रोच यह कह सकते 
है कि यह एक सफल महाकाब्य है । 

गृहलक्ष्मी [१६५७] --प्रस्तुत खन्‍्दकाव्य में श्री गिरिजागंकर शुक्ल 
गिरीश ने विमला नामक एक नारी का मनोवैज्ञानिक चरित्रांकन किया है । 
विमला की सास बड़ी कुडिल व कर्क दिस्तु वबिमला समी प्रकार के कप्ट 


ठेढासी हुई भी घर की मान-मर्थादा की सर्दव रक्षा करती है। इसी कथावस्तु 
का विस्तार प्रस्तुत कृति में 


उपलब्ध है । विमला की सहनशक्ति श्रद्धितीय है । 
चंदेरी का जोहर [१६५७]--प्रस्तुत रतिहासिक खण्डकाव्य के 
स्सथिता श्री ग्रानन्द मिश्र है। उस प्रवस्थकाआ्य में राजा मेदिनी राय के जीवन 
का सह सामक ग्रज प्रस्तुत किया गया है। बाबर ने राग्या सांगा को पराजित 
कदनते के पण्चाव्‌ चस्देरी पर जनबरो १५४८ ० में घेरा डाला, किन्तु वहाँ 
हे राजा सदिनीराय का बीसता को ध्यान में रखते हुए उनके पास एक सस्बि- 
पर भेजा, जिसमें चस्देरी छोड़ने को कहा गया ग्रौर बदले में जमशाबाद देने 


कनज के. अक्‍थ- छत. अका कक 
84॥ व४। खा | थे 


| यार राजपुल और उसकी बीर पत्नी मगिमाला ने इस प्रस्ताव 


बह मी आज अल 








१. की ताराबर्द हारोत : दमयन्तों, प्ररतावना, पु० थे । 


७० 'म्वानन्क्योनर हिन्दी प्रवन्त्रकाब्य 


के साथ ही इसमें करुणा, वात्मल्य और वीर रस की छटा भी देखने को मिलती 
है । इसकी भाषा सरल झौर मावपूर्गा है। उपमा, रूपक उत्प्रेक्षा आदि अर्ल- 
कारो का प्रयोग स्वाभाविक रूप से हुआ है । इसमें दहेज-प्रथा, अछूतोद्धार 
जैसी सम-सामग्रिक युग की समस्याओं का भी कवि ने मौलिक ढंग से समाधान 
प्रस्तुत किया है । 

इतना सत्र कुछ होते हुए भी महाकाब्य की हृष्टि से इसमें कतिपय 
ग्रमाव विद्यमान है। महाकाव्योचित वैविध्यपूर्ण जीवन का सर्वागीण चित्रण 
इसमे नहीं हो सका है । अनेक स्थलों पर कथा प्रवाह मन्द हो गया हैं तथा 
सन्‍्कालीन सामाजिक समस्याझ्रों के चित्रण तथा समाधानों में नीरसता आा- 
गई है। झ्तः हम इसे साधारगा कोटि के महाकाव्यों में ही स्थान दे सकते हैं । 

तात्याटोंपे [१६५७ ]--श्री लक्ष्मीनारायगा कुणवाह द्वारा रचित 
'सास्याटोप! खण्दकाब्य ३१ ग्राहुतियों (सर्गों) में विभाजित है | इसमें तात्या- 
दटोपे की देशभक्ति और बीरता का सुन्दर दिग्दर्शन कराया गया है 

विप्शुप्रिया [१६५७]-श्री मैथ्िलीणरगा गुप्त द्वारा रचित 'विप्णु- 
प्रिया' एक नवीन शैली का सुन्दर खण्डकाव्य है | इसमें कब्ि ने चंतन्य महांप्रभु, 
'गौराग' के गाहंस्थ्य और त्यागमथ जीवन के मामिक अंशों को ग्रभिव्यक्त किया 
है तथा उनकी साब्ची परनी विष्ण॒प्रिया की सेवा, त्याग और तपस्या का भी 
प्रति सुन्दर अ्रकन है | प्रस्तुत रनना में कवि ने किग्यप्रिया के चरित्र को 
गौरव प्रदान किया है । ० 


प्रव्न्थकाव्य-परिचय/७ ५ 


करने हुए कवि ने राम-बन-ामन को एक सांस्कृतिक प्रतिप्ठा प्रदान की हू । 
इसका कथानक छ: सर्गों में विनाजित है । कवि ने उमिला, लक्ष्मण के दाम्पत्य 
जीवन के विविध पक्षों पर सुन्दर प्रकाण द्वाला है 

कृथावस्तु के विकास में महाकाब्योचित घटनाविस्तार, विविध प्रसंगों 
में सम्बन्ध-निर्वाह श्रौर कथानक में घारावाहिकता का ब्रमाव सा पाया जाता 
है । इसे हम खफ्टकाब्य भी नहीं कह सकते वर्योकि इसमें खण्टक्राब्य की भसाति 
जीवन के किसी एक मामिक श्रण का ही चित्रगा मी नहीं है, इस हृष्ठि से 
इक्षकी भाव-भूमि विस्तृत है । इसकी कथा का एक उद्दिप्ट पक्ष ही अधिक 
गतिशील होने के कारग इसे हम एकार्थकाब्य ही कह सकते हैं । 

ऊमिला में श्रज्ञार रस के मंग्रोग और वियोग दोनों पक्षों का सुन्दर 
चित्रगा हुमा है । तवीन जी ने दव्समें प्रौद्ठ, भावपूर्ण और अ्रलंक्त भाषा को 
स्थान दिया है | उपमा, रूपके, उम्प्रेक्ा, अप नृति आदि साहम्य-मृलक ग्र्॑- 
कारों को योजना भी कवि ने सुन्दर हंग से की 


कअग्तिपषय [१६५४८] -झनूप शर्मा कृत पौराणिक खण्टकाब्य 'ग्रग्सि- 
पथ राबगा के ग्रस्तिम चौबीस घस्टों छा भावमय चित्र £ै। मसेघनाद-बच मे 
पष्चास्‌ अ्रपनी दूसरी परी सिहिका के प्रोन्‍न्साहन पर राबगं गरद्ध की संयारी 
करना है किसु विनभीषोग थी बाई योजना पर चलकर ही राम रायग्ग या 
बंध कर देते कै । ग्रशोग बाहिका में सीमाजी सिद्टिका के बैधथ्य पर सोती है 
बोर यह (सिटिणा) सीर स्मस्गी प्रपमे पलि के साथ ससी हो जानी 
म्मेस्पर्णी गधा रे भाधार पर यदि से प्रससुस तास्य की रचनायी है । 


प्रवन्धकाव्य-परिचय/७५ 


करते हुए कवि ने राम-वन-गमन को एक सांस्कृतिक प्रतिष्ठा प्रदान की है । 
इसका कथानक छ: सर्यों में विभाजित हैं । कवि ने उमिला, लक्ष्मण के दाम्पत्य 
जीवन के विविध पक्षों पर सुन्दर प्रकाश डाला है । 


कथावस्तु के विकास में महाकाव्योचित धटनाविस्तार, विविध भरसंगों 

में सम्बन्ध-निर्वाद और कथानक में धारावाहिकता का अभाव सा पाया जाता 

इसे हम खण्डकाव्य भी नहीं कह सकते वर्योकि इसमें खण्डकाव्य की भांति 

जीवन के किसी एक मामिक अ्रंण का ही चित्रण भी नहीं है, इस दृष्टि मे 

ब्सकी भाव-भूमि विस्तृत है। इसकी कथा का एक उह्िप्ट पक्ष ही अधिक 
गतिणील होने के कारण इसे हम एकार्थकाव्य ही कह सकते हैं । 


ऊमिला' में शृज्ञार रस के संयोग और वियोग दोनों पक्षों का सुन्दर 
चित्रण हुआ है । नवीन जी ने इसमें प्रीढ़, भावपुर्ण और अलंकृत भाषा क 


स्थान दिया है । उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अपह नुति भ्रादि साहश्य-मूलक अर्े- 
कारों की थाजना भी कवि ने सुन्दर ढंग से की है । 


अप्निषय [१६५८]--अनृप शर्मा छत पौराणिक खण्डकाब्य 'अ्रग्नि- 
पर्था राबग थे; प्रन्तिम चौबीस घन्दों का भावमय चित्र है। भेघनाद-दध के 
पश्चात प्रपनी दूसरी पत्नी सिहिका के प्रोत्साहन पर रावण युद्ध की तैयारी 
करता है किस्तु बिभीषण की बताई योजना पर चलकर ही राम रावण का 
पष मर देने हैं। श्रणोका वाटिका में सीताजी सिहिका के वंधव्य पर रोती हई 


गार पढे [ मिहिका ) बीर रमगी अपने पत्ति के साथ सती हो जाती है | इस 


मध्य] छाप क 
पं कया हे; प्राधार पर कवि ने प्रस्तुत काव्य की रचना की ह्‌। 


सनापति कर्ण | १६५८ ]--मसेनापत्ति करण महाकाव्य 

थी सब्मीनारामग मिल्ष है । इस प्रबन्ध में कवि 
हीयन की धपनी सावस्तु का ग्राघार बनाया है । बय्ववि कवि की यह रचना 
न ५ । 
प्रदूद्ध +, परन्तु भावाशिस्मक्ति 5 


। ते, एवं चरित्-बित्रण को हृप्टि से पर्याप्त सशक्त 
जय सफल 7 । रा 


व्यू के प्रणेता 
ने करा ग्स व; यृद्ध सम्क्धा 
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कया में सबेनच्र तारतम्य बना रहा है । इसमें श्रृंगार रस की प्रधानता है । कथा 
का विस्तार और चरित्रांकन की सीमाग्रों को देखते हुए इसे खण्डकाव्य कहा 
जाना ही भ्रधिक उपयुक्त है । 
द्रोषदी [१६६० ]--इस खण्डकाव्य के प्रणेता श्री नरेन्द्र शर्मा हैं। 
एस कृति में कवि ने द्रौपदी को जीवनी शक्ति के रूप में श्रभिश्यक्त कर उसे 
नारीशक्ति का द्रप्तदीप्त-प्रतीक माना है । महामास्त के पान्नों का प्रतीक अर्थ 
लेकर पुरुष की उन्नति में नारी के बलिदान को प्रवानता दी है। इसमें घटनाएँ 
विरल हैं । कब्रि ने इसके विस्तृत इतिवृत्त को पाँच सर्गों में आकलित किया 
है । इसके कथाचयन में सुसम्बद्धता है। इसमें वीर, शूगार, करुण ओर 
बात्मत्य रस की प्रधानता है | इसकी भापा संस्कृत निप्ठ है । 
रामराज्य [ १६६० | - 'रामराज्य' महाक्ाव्य का प्रगमन डा० 
यलदेवप्रसाद मिश्र ने किया है । इसमें कबि ने बर्समान युग के परिप्रेध्य में राम 
मे; सरिध्त का प्रंकन किया है । इस ग्रन्थ का मुख्य आधार 'रामचरित मानस' 
हैं किन्तु कवि ने प्रमेक स्थानों पर मौलिक उद्मावनायरें की है। रवय कथि ने 
प्रयनी झृति को महाद्गब्य माना है । ये लिखे हैं कि एकनाका दिन में 'शाम- 
राज्य का एकनाफ सम बनता चला गया और प्रायः एक पाख में बारह सर्गों 
गा मद तीसरी महाकाश्य (?) सैयार होगया ।* ग्रागे परन: से लिसने है-- 
“दस मह्ाकास्य कड़ा जाय ययवा सण्दकात्य, इस पर बहस नहीं है। इसे काव्य 
३ क। जाय गा सुपबन्दी यही नी भे पाठकों की हच्छा पर इ्रोडना ्ि । परन्नु 
इससा कि हेसओ द्वाश मैसे रामकथा को प्रपते दग पर उत्तर काण्ड स्का पहचा 
की दिया ।* ह 


८० स्वातन्ब्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


पथिक' के प्रणय सम्बन्ध श्र उनके वियोग के रूपों का मनोवैज्ञानिक चित्रण 
क्रिया है। इसमें श्रज्ञार रस की प्रधानता है । 

भामजा [१६६१ ]--भूमिजा' श्री रघुवीरशरण मित्र द्वारा रचित 
८ सर्मो का एक सुन्दर खण्डकाव्य है । कवि ने इसमें सीता के वनवास की कथा 
लित्रित की है । इस रचना में लव-कुश द्वारा राम की सेना का विरोध श्रौर 
उनकी विजय नथा माता सीता का राजा राम को अपने पुत्रों का परिचय देते 
हुए पृथ्वी मे समा जाना आदि प्रसगों का मर्मस्पर्णी वर्णन किया गया है । 
वीर, श्रज्ञार, वात्सल्य, करण और शान्‍्त रसों की सुन्दर अभिव्यन्जना हुई 
है । बाथा सघटन की हृष्टि में यह एक सफल खण्डकाव्य है । 

उर्वशी [१६६१]--श्री रामबारीसिह प्रणीत 'उर्बणी' प्रवन्धकाव्य 
की कथावम्तु पाँच अ्रकों में विभक्त है। इसमें कवि ने पुरुषा और उर्वेशी क्के 
पौराग्गिक आख्यान को नवीन ढंग से प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । इस 
प्रबन्धकाव्य का मायक राजा पुरुखा, बेद-पुराणादि में प्रसिद्ध एक प्रतापशाली 
राजपि है | इसके कथानक में राजा एवं उर्वशी विपयक अनेक ऐश्वर्यो का 
बर्गान है, सुख-दुःखात्मक नाना रसों का चित्रण है । श्यद्भार अंगीरस है तथा 
ज्रेप वीर, वात्सल्य, करमूगादि अंगभूत हैं। इन कतिपय विशेषताग्रों को ध्यान 
में रखते हुए कुछ समालोचकों ने इसे महाकाव्य को सज्ञा प्रदान की है, किन्तु 
उन्त विशेषतात्रों के होते हुए भी 'उर्वणी' में जीवन का ब्रविध्य एवं सर्वागीगा 
चित्रण नही है । इसमें राजा पुरुखा तथा उर्वशी के एकमात्र प्रेम-प्रसंग का ही 
निन्नग है, अतः इसे महाकाव्य न कहकर खण्डकाब्य कहना अधिक सभी- 
सीन है । 


प्रवन्वकाव्य-परिचय/८१ 


ने नाटक तो उसे नाटकीय शैली का प्रवन्धकाब्य कहा जावेगा और यदि वह 
प्रमिनिय है श्रौर उसमें नाटक के गुण अधिक हैं तो उसे पद्च-नाटक या गीति- 
नाट्य कहेंगे ।* यद्यपि उर्वशी में गीतों की योजना है, नाटकीय शैली है तथापि 
पूरगातिया अभिनय नहीं है, अनेक प्रसंगों को रंगमंच पर दिखाया नहीं जा 

सकता है अतः हमारी हृष्टि में 'उर्वणी' नाटकीय शैली का उत्कृष्ट खण्ड- 
नावब्य है । 

सारथी [१६६१ ]--श्री रामगोपाल शर्मा 'दिनेश' प्रणीत सारथी 
महाकाव्य ११ सर्गों में विभाजित है । इस क्रृति का कथानक अतीत से जुड़ा 
हुम्मा है, कवि ने 'कामायनी' से अपने कथासूत्रों को संजोया है । कवि ने अपने 
प्रतिकात्मक पात्रों द्वारा वर्तमान की भूमिका पर अ्रतीत श्रौर श्रनागत को 
देखने का प्रयास किया है । उस कृति में कथा की संयोजना तथा वर्ण्य विपय 
का संघटन महाकाव्योचित नहीं है किन्तु स्वयं कवि ने इसे महाकाध्य की संता 

दान की है ।* बस्तुतः यह एक साधारण कोटि का प्रवन्धकाव्य है 

कनंग [१९६१ |-- प्रनंग' प्रबन्धकाव्य के सचबिता श्री पुत्तनाल घुव्ल 
चसडाकार' हैं। यह एक निन्‍तन प्रधान प्रवस्थकाव्य है। शसमें कवि ने ज्ञान 
प्रौर 'काम' का मनोरयश्ञानिक विश्लेषण करते हुए श्रेय शरीर प्रेय दो भिन्न 
धाराप्रों का संगमस्थल प्रानरद को माना है । इसमें खूंगार रस अंगी रूप मे 
तसा शांत प्रंग रुप में आया है । इसकी कथावस्तु में महाक्राब्योलित जीवन 
को वैविशध्य एपं सर्वोगीश चिश्रगा का ग्रगाव है । प्रकति का संख्दर वर्णन ह 
शैली गत गर्मी हत्टस्य है । सासिषय समीक्षकों से से महावाब्य नी माना 
है । मटागात्योचित कतिएय प्रमायों को देशले हुए दसे सष्डकास्य गणना डी 
ध्रधिक उपयुसल है । इसके घतिरशिला रखये कावि से भी दस संप्यदाब्य की 
माना है ४ 
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इसके बीस सर्गों के कथानक में इतिहास और कल्पना का सुन्दर समन्वय है । 
प्रथम १२ सर्गों का कथानक सुसंगठित है शेष ८ सर्गों की कथावस्तु में मौलि- 
कता का अभाव है । कथा का संयोजन कवि ने बडी कुशलता से किया है । 
इसमें ध्यंगार रस की प्रधानता है। भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का 
बाहुल्य है । 

गुद दक्षिणा [१६६२ |--श्री विनोद चर्द्र पाण्डेय ते महाभारत के 
एकलब्य प्रसंग के आधार पर 'गुरुदक्षिण्या' खण्डकाव्य की रचना की है | इसमें 
कवि ने एकलब्य की गुरुमक्ति की भूरी-भूरी प्रशंसा की है, तथा तत्कालीन 
वर्णव्यवस्था के प्रति गहरा ब्यंग किया है। एकलव्य के चरित्र का इस खण्ड- 
कांस्य में अति सुन्दर रूप प्रदान किया गया है । 


फोस्तेय-कथा [१६६२] - श्री उदयशंकर भट्ट जो ने महाभारत के 
करान-अजु न युद्ध प्रसंग पर 'विजय-पथ' नामक खण्डकाव्य की रचना की थी, 
बढ़ी सण्टकाव्य द्वितीय संस्करस। में 'कौन्तेय-कथा' के नाम से प्रकाशित कर 
दिया है । पाण्डवों की कथा प्रमुख रूप से होने के कारण यह नाम उचित ही 


प्रतीत होता है । इसमें बीर रस की प्रधानता है। कथा में सम्बन्ध निर्वाह 
गुरुग बन पडा है । 


८४/स्वातन्व्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


का कवि ने दिग्दर्गन कराया है । कथा का आधार परम्परागत रामकाव्य है। 

रत्नावली [१६६३ ]--श्री हरिप्रसाद 'हारि' रचित 'रत्नावली' खंड- 
काव्य में गोस्वामी तुलसीदासजी की प्रेयसी, जीवन-संगिनी और परित्यकता 
रतनावली के अन्तद्व स्द्व का चित्रण है। इसमें शज्भार रस प्रधान है। सम्पूर 
कृति का पर्यवसान शान्‍्त रस में हुआ है | इसका कथाशिल्प प्रशंसनीय है । 

लोकायतन [१६६४ ]--श्री धुमित्रावन्दन पंत प्रणीत 'लोकायतन' 
महाकाब्य दो खड़ों--वाह्य परिवेश और पअंतश्चेतन्य के क्रण: चार और तीन, 
सात भागों में विभक्त है | प्रथम खंड के पूर्न॑स्मृति: श्रास्था, जीवनहार, संस्क्ृति- 
हार मध्य-विन्दु ज्ञान आदि उपखंडों के झ्नेक उपशीर्षकों में कवि ने झ्राधुनिक 
युग के जन-जीवन को समस्याग्रों का यथार्थ वर्शन कर स्वतन्त्रता संग्राम की 
उपलब्धियों का पौराणिक सदर्मों के माध्यम से मनोवैज्ञानिक विश्लेपण किया 
है । दितीय खड में कवि कलाद्वार, ज्योतिद्वार उत्तर-स्वप्न, प्रीति उपखंडों में 
लोक विराद को युग-प्रमागा के रूप में, भू-चतना ग्रौर उ्ब चेतना के प्रतीकों 
द्वारा प्रभिव्यक्त करता है । वस्तुतः लोकायतन में कोई स्पप्ट कथानक नहीं 
हैं । क्योकि 'लोकायतन का रचयिता अपने काव्य में स्वयं प्रतीकात्मक पात्रों 
के माध्यम से इतिहास की सारी घटनाओ्रों को समेटता हुआ, अनेक ऊँची-नीची 
भावधूमियों पर विचरुणा करता हम्ना विश्वोन्मखी होता है । 
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डा प्रगतिशील महाकरातय कहा है । इसमे कबा का संबोजन कवि ने बड़ो कृथ- 
लता में किया है । इसकी कयावस्थु में प्रमाशिकर तत्वों क्री ही कवि ने प्रहगा 
किया है । इतिवृत्तात्मक चरित्र का्य होते हुए भी इसमें रसात्मकता का 
प्रभाव नहीं है । बही इस मह्दाकाव्य की विशेषता है । 

पापाणी [१६६५]--श्री शरणविहारी गोरबामी प्रगीत 'वापाणी' 
सम्दकाब्य में 'हल्या' गौतम और इन्द्र का पौराणिक आाख्यान आठ स्वर्णो 
में वशित है । कवि के णब्दों में यह सौन्दर्य-चेतना का क्रथा-क्राव्य है| इसमें 
वाधाणी' के जीवन की मर्मप्पर्णी चदना का सुन्दर प्रंकन है। कथानक के 
विस्तार और चरिश्रांकन की सीमाग्रों को देखते हुए इस उत्कृष्ट कोदि का 
पश्टकावब्य कहा जा सकता है । बह शंगार रस प्रधान काव्य है । इसकी कथा- 
बसु का अ्वसान शान्त रस में हआा है । 

कबरो [१६६५ ]--थी रामनाराबण श्रग्रवाल द्वारा रचित 'कूबरी' 


साहदकाह्य नो सर्गों में विभाजित है। इसमें कवि ने कुबजा के चरित्र का 
सोयमानिक विश्लेषण किया है । इसमें कृबजा का पूरा चरित्र कल्पता के 


प्राधार वर खड़ा किया गया है। इस काब्य की भाषा ग्राजकल मथरा के 
प्राय-पास की बोली जाने बाली ब्जनापा है । इसमें, छंगार रस प्रधान 
सवय॑ कि ने प्रपनी करत को 'ग्रजनापा:सण्यकाब्य' झहा ट्े 


प्रबन्धकाव्य-यरिचय/८७ 


करते हुए, अखिट बर्खोद के साथ-साथ काब्य में बुद्ध, जिप्टाचार, छीवन-दर्जन 
ग्रादि का टी निमपगा किया है। इसी कारंगा डेसकोां तास ग्राखिट ने रखकर 


निंदा ही रखा है । 


कृति की ऐवलिहासिकता को स्वीकारले हुए कवि ने कहा है कि प्रव॒न्ध 
की कवावस्ल मके मेबाद के इनिहास से उपलब्ध हुई है ।) मब्यक्रालीन इसि- 
टॉस के दुछ पन्ने तो गैस प्रागवान है कि उनको बार-यार पढ़ने को जी चाहता 


है । प्रस्तुत खग्डकाल्य की कथावस्तु इन्हीं पन्नों से ली गई है ।* काव्य में 
के चारित्रिक विकास के साथ-साथ तत्कालीन परिस्थितियों एच प्रथांग्रो 
| 


लित्रगय हम्मा विन प्रारम्म में मंस्तवन' में मवाइ- 
भ्रम की पुर्गा ने ३ 

प्रमि की भावपूर्ण मन को अवित करते हुए वन्‍्दना की है ।* 

निषप्कप :- 


प्रबन्‍्वकरास्यों घर विचार करते हा उनके स्वरूप निर्मय में हमने प्रायः 
दस सब प्रवत्थों की महाक्राब्य माना ह जिनमें कतियय अभाव होते हुए भी 
पुछ-ाका विशेषनाएँ महाकाब्य की मिल गई हैं, औ्रौर जिनको 


2 नेक मान्य 
समाक्षदत ने महाकाब्य मान लिया दे 


कट कुछ समीक्षकों ने महाकाब्यों को तीन 
कश्यियों में बांटा है-- (१) प्रमुख महाकाव्य, (०) सामान्य महाकाव्य सथा 
(३) ॥008 महाकाब्य | इन सोीनों प्रकार के महाकाव्यों की विशेषताग्रों व 
पमावा धर यधारथल प्रकाश डाला गया है । कवियों ने स्वयं जिन कुतियों की 
मेटाराय्य, संम्टकाध्य या कबाकाब्य कहा है, उन्हें भी हमने बैसा ही स्वीकार 
कार लिया है । दम इृष्टि में इमारे था लोच्य यंग के काल-क्रमानसार निम्नाकित 


दििफाध्य, धादकास्य सथा श॒काथकाब्य परिलिक्षित होने ै-- 


कथावस्तु 


३ | कथावस्तु 


विधेच्य युग में सांस्कृतिक प्रुन॑त्थान के कारा अनेक आन्दोलन हुए 
जिनके प्रभावस्थझप लिखे गये साहित्य में विशेष विचारधारा का प्रतिपादन 
एयं झ्राघुनिक और प्राचीन विचारों का समस्वय हृष्टिगोचर होता है । स्वनंत्रता 
के पूर्व प्राचीन आ्रास्यानों के प्रति मोह विद्यमान रहा । इस काल में पुनर- 
वयागयादी बिसारघारा मे अन्तर्गत प्राच्रीन आख्यानों का पुमरुत्थापन मात्र 
प्रयक्षित रहा । आगे चलकर प्राचीन उपास्यानों की परम्परा तो अश्षुण्णा रहो, 
किन्तु उसमें युगीन विचारधारा के प्रतिपादन के लिए चारिप्रिक और झूथा 
सक परियनन की प्रग्याली छा प्रन्युदय हम्या । 

ग्वतस्प्रगा के बाद भी सह परम्परा किसी ने क्िसो रूप में गबास 
गति मे ललगी रटी । प्राचीन फशाप्रों ने नंगे मोड़ लिये तथा नईं कथाएं सगे 
वानावरग सी लेमार जस्म लेने लगी। एस प्रकार शालोन्य प्रवस्धराधयं में 
के प्रकार गो मशावस्तु सामने गाली है-- 


६३/स्वातन्त्र्योत्तर हिन्दी प्रवन्यकाव्य 
(२) आधुनिक एवं ग्र्वाचीन कवावस्तु में युग सापेक्ष वैज्ञानिक हृप्ठि- 
कोर्स को अभिव्यक्त करने वाले प्रतन्ध भी दो प्रकार के मिलते हैं--- 
(श्र) चरितात्मक | 
जसे--'जननाग्रक , 'मानवेन्द्र, 'सरदार भगतर्सिह आदि । 
(व) मभावात्मक व चिन्तनात्मक । 
जैसे--ज्योति-पुरुष', 'मिधावी', 'लोकायतन' आदि । 
(क) बंदिक परम्परा 
वेद, महाभारत, पुराण तथा रामायण आदि पर जिन प्रवन्धकाब्यों 
की कथावस्तु आधारित है वे सभी काव्य वेदिक परम्परा में आते हैं। इस 
परम्परा के प्रमुख प्रवन्धकाव्य थे हैं :-- 
देत्यवंश [ १६४७]--यह महाकाव्य आधुनिक महाकाव्यों में एक नया 
प्रयास है । इसका केथानक पुराणों से लिया गया है, इसलिए इसमें तदनुरूप 
प्राचीन युग की अभिव्यक्ति ही प्रधानतया हुई है। किन्तु नवथुग की रचना 
होने के कारण्ण इस कृति में आवुनिक बुग की विचारधाराझोों को भी यथेप्ट 
स्थान मिला है । इस कृति के प्रेरणा-ल्रोन्न काव्य कालिदास का रघुवंश और 
माईकेल मथु-सूदनदत्त के मेघनाद-वव प्रतीत होते हैं | मागवत्‌, हरिवंश और 
वाल्मीकि रामायण से इसकी कथावस्तु का संग्रह किया गया है | इसमें समुद्र- 
मंथन, देवासुर-संगत्राम, वामन का वलि वंचन तथा उपा-श्रनिरुद्ध आखरुयानों की 
प्रलोकिक घटनाओं का वर्णन परम्परागत हुआ है; किन्तु नायक के चयन में 
परम्परा का पालन नहीं हुआना है। प्राचीन परम्परा के अनुसार दैत्यवंश के 
ग्रारम्म में मंगलाचरण (सरस्वती वन्दना) और दैत्यवंधशीय राजाओं का ग्रुणा- 
नुवाद किया गया है। कालिदास के रघुवंश की भाँति अनेक दैत्यवंशीय राजा 
हिरष्याक्ष, हिसण्यकशिपु, विरोचनवलि, वाण और स्कन्‍द आदि नायक हैं । 
इसका कंथानक पुराण प्रसिद्ध और १८ सर्गो में समाविष्ट है। इसमें परम्परा- 
गत कथानक रूढ़ियों जैसे--स्व्यंबर सभा में परिचय देना, पक्षियों हारा या 
दून-दूती द्वारा संदेश भेजना आ्रादि का यथास्थान उल्लेख कर कवि ने शास्त्रीय 
परम्परा का पालन किया है । 
. कवि ने परम्परागत कथानक में यनत्नतन्न परिवर्तन भी किया है | शूकर 
के रूप में विष्णु का हिरुण्याक्ष के उद्यान को नप्ट-अप्ठ करके उसके हृदय में 
क्रोब उत्पन्न करना? , लक्ष्मी के स्वयंवर में सरस्वती का लक्ष्मी को विविध 








१. हरदयालुसिह : दैत्ववंश, सर्गय १, ३३ । 
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कथावस्तु/६५ 


हिडिम्वा [१६५० ]--४इस खण्डकाब्य का कथानक मद्राभारत से 

गृहीत है, किन्तु कथा-विकास एवं प्रतिपादन-शली निश्चित्‌ रूप से मौलिक है । 
प्रनक स्थलों पर कवि ने कथा का संस्कार करने का प्रयत्न किया है | सथा, 
पाण्डवों के हननारथ स्वयं हिडम्ब को श्ाते देखकर महाभारत की हिडिस्श्ा 
उसे गालियां देते लगती है --'ग्रापतत्वेष दुष्टात्मा सक्रद्ध:ः पुरु्यादबाः । | एक 
गअलक्षसी द्वारा भी स्वरदध्क एवं सहोदर अ्राता के लिए ने शक्द कितने अनचिस 
नेथा प्रस्थामाविक हैं, किल्‍्तु गुप्लजी गेसी परिस्थिति होने ही नहीं देते । मे 
हिहम्ब के श्रागमन का स्वय उन्‍्लेख करते हैं-- 

“आ गया इसी क्षण हिटिम्ब यम-दूत सा, 

भीरओं फो कल्पना का सच्चाभयभूत सा 


हर हा 


कवि ने यथासम्भव ग्ति-प्राकृत्त तस्च के बहिप्यार का प्रयत्न कर 
टए जीए स्थवाभाविकला एवं आदर्श की रक्षा के लिए मल कथा की रुक्षा की 
7 । गीनिस्य की रक्षा के लिए जितना जहाँ परिवर्तन और परिवर्धन श्लावण्य7 
मा, उसना वहाँ किया है। परिगामस्थरूप परम्परागत सिरविश्वत कमानसः 
प्रधिक रोचक, सुसंगत एस सुझुसिपृर्ण तथा बिम्बसनीस बस गया है। उंस-मीस 
वी भागयना को द्ोड़कर, प्रारिमात्र से प्रेम करने के झपने सन्देश सदन मे 
प्रस्सुत कयानवा संर्वेधा समये है । 


॥ 


६६/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


कवि ने राक्षसों की अतिमानवीय शक्ति को वण्यं विषय नहीं बनाया। 
उसका उद्देश्य राक्षसों में मानवता को प्रतिप्ठित करना रहा। इसकी अभि- 
व्यक्ति इस प्रकार की गई--- 


ब्राशि-मात्र सहज प्रवृत्तियों में एक-से, 
राक्ष॥ भी चलते हैं अपने विवेक से ६ 
भाग्य यही, भूतल अभिन्न हम दोनों का, 
एक सष्ठा-द्रष्टा और एक यम दोनों का ॥ 


न ५5 रद न 


तुम भी डरावने से बनते हो डाह में, 

हम भी सुचारु रूप रखते हैं चाह में । 

तुम हमें घुष्य, हम तुच्छ तुम्हें मानते, 

एक-दूसरे को ठीक दोनों नहीं जानते ॥४ 
कवि ने मानव व राक्षस दोनों जातियों के सम्मिलन लक्ष्य को तुमे 
पचौ हममें वा हम तुममें प्चे' व्यक्त किया है भौर भीम-हिंडिम्बा विवाह का 
वौड्धिक समाधान रखा है । कवि ने यह बताने की चेष्टा की है कि राक्षसों एवं 
अ्रनायों को त्याग कर मानव अपने पूर्ण विकास तक नहीं पहुँच सकता | इस 


प्रकार कवि ने हिडिम्बा के पराम्परागत कथानक को नये प्रयोगों के संदर्भ में 
अभिव्यक्त किया है । 


कैकेयो [१६५१ ]--इस प्रवन्धकाव्य को कथावस्तु वाल्मीकि रामायरा 
तथा तुलसी कृत 'रामचरित-मानस' पर आधारित है। इसमें कथावस्तु एवं 
कार्य व्यापार की विरलता है। यहाँ कवि ने कंकेयी के मनमें उठने वाले एक- 
एक भाव को एक-एक सर्ग में नियोजित किया है। “राम के राज्याभिषेक 
और 'वनगमन' के प्रसंगों में मौलिक उद्मावनाएँ हैं । प्रथम तीन सर्गो में 
कंकेयी को अपने साम्राज्य के अन्तर्गत फंले हुए सुदूर जनपदों में राक्षसों का 
आतंक दिखाई देता है | ऐसी स्थिति में वह शांति स्थापना के लिए ऋन्ति में 
विष्वास प्रकट करती है । चौथे सर्म में कैकेयी राम के राज्याभिषेक के समा- 
चार सुन भावविभोर हो जाती है, किन्तु शीघ्र ही पूर्ववर्ती विवेक जाग्रत हो 
जाता है और राष्ट्रीय कत्तंव्य की भूमिका पर वह यह जानती हुई भी कि 
दशरथ को अति कंप्ट होगा, राम के वन गसन का प्रस्ताव रखती है। १२वें 





१. सैथिलोशरण् गुप्त : हिडिम्बा, पृ० ४३ ॥ 


कथावस्तु/€ ६ 


'जयभारत' में उत्तरा सीधे वृहन्नला रो बात करती है।" महाभारत में कृष्ण 
मार्ग में ऋषियों के दर्शन श्रौर विश्राम करते हुए जाते हैं, 'जयभारत' में सीधे 
राजधानी पहूँचकर दरबार में उपस्थित होते हैं ।* महाभारत में गान्धारी स्वयं 
प्रप्णा वंश के नाण का शाप देती है, 'जयभारत' में वह प्रश्न करती है श्रीर 
क़ृणा उसकी स्वीकृति देते हैं ।* 

इस परिवर्तनों में द्रीपदी-चीरहरणा, द्रीपदी-पंचपतित्त्व/ तथा 'शांति- 
रांदेश' श्रथवा 'कृष्ण दृतत्त्व' श्रादि प्रसंग विशेष सराहनीय हैं । 

जयभारत का कथानक वाहीं तीत्र श्रीर कहीं मंद गति से श्रागे बढ़ता 
है। महाभारत के विविध प्ररांगों में जोड़-गाँठ इस कौशल रो की गयी है कि 
कथा का ग्रन्विति-सूत्र कहीं भी हृल्ता हुआ्ना प्रतीत नहीं होता । वस्तुतः महा- 
भारत की गमूलकथा को संक्षिप्त रूप में इसमें स्थान दिया गया है । इस प्रकार 
इसमें गुप्तजी ने महाभारत की प्रलौकिक घटनाश्रों, श्रतिप्राकृतिक श्रीर श्रति- 
मानवीय प्रशंगों को बुद्धिग्राह्य, स्वाभाविक श्रीर सामाजिक गर्यादा के भ्रनुकुल 
बनाने का प्रयत्न कर नवीन प्रयोगों को श्रवरार दिया है । 

रश्मिरथी [१६५२ ]--'रश्मिरधी” की कथावस्तु सात रर्गों में विभा- 
जित है । इसमें कर्णा के बाल्यकाल ये लेकर युद्ध में श्रजुन द्वारा उसके वध 
तक की कथा का वर्णन किया गया है। प्रथम सर्ग में रंगभूमि-प्रसंग, द्वितीय 
में कर्ण एवं परशुराम प्रसंग, तृतीय में कर्णा तथा कृष्ण का संवाद, चतुर्थ में 
कवच-वबुण्डल-प्रसंग (नायक की दानशीलता को परिचय), पंचम में कुम्ती श्रीर 
कर्ण के रांवाद में कर्णा की हृढ़ मैप्री, भाइयों के प्रति प्रेम, माँ के प्रति श्रादर, 
पष्ठ राग में द्रोशाचारय के नेतृत्त्व में युद्ध श्रौर राप्तम सर्ग में कर्ण के सेना- 
पतित्त्व में भयंकर युद्ध में मृत्यु श्रादि का उल्लेख है। गूल कथा महाभारत के 
प्रनुसार चलती है, किन्तु प्रसंगों में मौलिक परिवततनों को समुचित श्रवसर 
दिया गया है । 

रंगणाला में कश का श्रजु न को युद्ध के लिए प्रचारित करना, द्वोगा 
की चिता,४ ममता, उदारता, प्रतिश्रुत्ति/ ग्रादि प्रसंगों में 'दिनकर' ने आधु- 








१. सैथिलीशररा गुप्त : जयभारत पृ०२७०; म० बि० ३६॥१३१७-१६। 
२. वही; ए० ३१६; म० उद्योग अ० ८प३-प४ । 

३. यही, पृ० ४२८; म० स्त्री० २५३२-४५ ॥। 

श्री रामघारी सिह 'दिनकरा: रश्मिरथी, प्रथम सर्म, पृ० ७ (सातवां 
सं० १६६५) 

५. वही, पंचम सर्ग, पृ० ८७। 


१००/स्‍्वातन्च्योत्तर हिन्दी प्रवस्धकाव्य 


तिक सामाजिक दर्णन की नवीन व्याख्या प्रस्तुत की है | रंगधुमि प्रसंग में जब 
कृपाचार्य कुलपरम्परा की आइ लेकर कर्गा को हतप्रम करते हैं तो कर्ण स्वयं 
कुल, गोत्र आदि की व्याख्या करते हुए उत्तर देते हैं, किन्तु महाभारत में कृपा- 
चार्य के प्रश्न का उत्तर दर्योधन देता हैं।? “रण्मिरथी' में द्वोणाचार्थ अरि 
झ्र्जु न की कर्म के उत्कर्प से चिन्ता बताई गई है जवक्ति महामारत मे एस 
कोई बात नहीं है ।* महाभारत के जान्ति१र्व के द्वितीय और तृतीय अध्याय के 
अनुसार परशुराम को काटने वाला कीड़ा, दंश मामक असुर था, उसे भृमु ने 
कीड़े की बोनि में जन्म लेने का शाप दिया थ्रा। दिनकर ने “रश्मिसथी' में 
इसका कोई उल्लेख न कर उसे केवल एक विप कीट माल इस घटना के अलौ- 
किक तत्त्व का वहिप्कार किया है ।3 इन प्रमुख प्रसंगों के अ्रतिरिक्त इसका 
मम्पूर्ण कंधानक महाभारत के अनुकूल है । इसके कथानक् की प्रमुख विशेषता 
यह है कि इसमें कवि ने संघर्ष के घरातल पर सामाजिक जीवन की अनेक 
दृवलताओ की मनोव॑ज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत की है । 

रावण [१६५२ |-- रावण मह्ाकाव्य की कथा का पूर्वाद्ध वात्मीकि 
रामायग पर श्राबारित है और उत्तराद्ध कवि कल्पना प्रसूत है । इसमें विश्ववा 
से लेकर अस्मिर्दन तक पुलस्त्य ऋषि के वंश का वर्गान है। विन्ध्याटवी के 
वर्णन से काव्य का आरम्म करके कबि ने कैकसी के गर्भ से विश्वबा के तीन 
पुत्र-रावगा, विभीषगा, क्ुम्मकर्गा और एक कन्या शुर्पणखा की उत्पत्ति, रावग 
का मन्दोदरी और वन्य मालिनी से विवाह, लंका में रावग्ग-राज्य की प्रतिप्छा, 
लक्ष्मण द्वारा जुर्गंगखा के अपमान से क्राश्ित होकर राबगा द्वारा सीता का 
अपहरगा, राम-रावगा-बुद्ध और राबंण की मृत्यु, विभीपणा का लंका पर 
अधिकार आदि का वर्गान परम्परा-प्रमूत है; किन्तु रावणा के पुत्र अरिसर्देत 
का विभीपगा से यूद्ध, विभीषगा की पराजय और न मं अरस्मिटल की अव्य- 
क्षता में बंका की स्वतन्त्रता की प्रतिप्ठा आदि कल्पित प्रसंगों की उदृभावना 
सर्वबा मौलिक है । 

पार्बती को पूजन-अचन से प्रसन्न कर रावगा की पत्नी मन्दोदरी का 


मेघताद के समान वलशाली पुत्र प्राप्त करना तथा घूर्गशखा को नृपदूत 


२. क्री रामघारी सिह दिनकर 
आदि० अध्याय १३५ । 


२. वही, प्रवम सर्ग, पृ० ७; म० आदि० अ० ११०, १३५, १३६। 
३. वही, द्वितीय सर्म, पु० १६। 


: रश्मिरथी, प्रथम सर्ग, पु० ३-४; में? 


४. क्री हरदबालु सिह: राबणा, सर्यग ६, पृ० ६! । 








० 
केकेयो [१६५२ ]-.क्केयी खप्डकाब्य की कथावस्तु का आवार 








वेल्मीकि समाठरा ड हम 
| खसमावण सा तुलसी का रामचरित मजतस हु। प्रस्तुत रचता 
अपम बे 
शि अर्मा ने परम्परागत रामकथा के कतिपत्र प्रस॑ंगों में 
कथा के शुनिक विचारधारा 3. | उज्ञस्थ 
का ग्ाधुनिक विचारघारा के अनकल बनाने का प्रयास किया है । वशरय 


कक की कठोरता 
कया का का ्नतास अत्यत्त बिकल होकर ह उठते हैं-- 


ह्य 


हाँ यहु ले तलब्रार और बस कर इसको सीने के पार 
देखे ने सकता में राधव को पर वन जाने का तेथार ॥ 


5 


हे 


और जब वे तलवार खींचते हैं तो सहसा राम श्रा पहुँचते हैं और कहने 
गैगते हैं-...है बढ कसा हाल पिता ऐसी कल्पना किसी भी पूव्व॑वर्ती रामकाव्य 
में नहीं मिल्रती | यह कवि की मौलिक सूक है । कैकेबी श्री राम को श्रवरा- 


ठुमार की कथा सुनाती है। इस कथा को वाल्मीकि रामायरा में दशरथ ने 
अपने अन्तिम समय में कौसल्या को सुनाया है यह कथा का स्थानान्तरणख माच 
है। कवि ने इस क्ृति में कैँकैयी के द्वारा प्रजा के दमन-हेंतु जो आदेश दिया 


कक 2 53 
है, बहू भी नवीन उद्भावना है--- 
'डण्डे का प्रहार करवाना या गोलों चलवा देना। 
एकत्रित हो कहों भीड़ तो, तितर-बवितर करवा देना । 
«इन प्रसंगों के अतिरिक्त शेप इतिदृत परम्परागत रामकाब्यों के अनुकूल 
$ 
न 
९७०५७-+७५-५०७५७५७ ७७.७५» +०+स७०2०-५ना--न++क समन >७०० कम न“. 
१० थ्री हरदयालु सिंह : 'रावश' सर्ग १०, [० १४७ । 
२. वही, सर्म ११३६, पृ० ११४। 
२. श्री शेपमशि शर्मा: कैकेयी, पृ० ९२६ । 
डे, 


चही, पु० ५३१ 
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भेद शूर वीरों की तरह वहू कूद कर रथ द्वार से 
सम्मुख चला निज शत्रु के उन्मुक्त खर तलवार से |" 


युद्ध-बर्णान के भ्रतिरिक्त दुर्वोधन का छल से शल्य को अपनाने की 
चेष्टा करना,* भाग में स्वागत करने वाले के प्रति शल्य का वचतवद्ध होना, 
वाद में वास्तविकता जान लेने पर भी दुर्योधन की ओर रहते हुए युव्रिष्ठिर को 
भी उनका प्रिय कार्य करने का वचन देनारं तथा कर्णाजु न युद्ध के बाद कौरव 
सेना के सेनापति पद पर आरुढ़ होने के प्रस्ताव का उचित समाधान करना," 
भद्रंश के वध का प्रतिशोध लेने के लिए शाल्व का पाण्डवों की विशाल सेना 
को नष्ट करना एवं इस युद्ध को मर्यादा नाशक बताना आरादि वर्णन महा- 
भारत के अनुरूप हैं। कथावस्तु की दृष्टि से कवि ने कोई महत्त्वपूर्ण परिवर्तन 
नहीं किया है। 

जअन्धा-युग [ १६५५ |--डा० घमंवीर “मारती' की यह कृति पाँच 

अंकों में विभाजित है। इसमें जिन समस्याग्रों को उठाया गया है, उसके सफल 
निर्वाह के लिये महाभारत के उत्तराद्द को घटनाओं का आश्रय ग्रहण किया 
गया है | इसकी कथावस्तु 'प्रस्यात' है, किस्तु कुछ घटना और पात्र कल्पित 
हैं। कृष्ण के वधकर्ता का नाम 'जरा' था, ऐसा भागवत में भी मिलता है 
किन्तु कृतिकार ने उसे वृद्ध याचक प्रेत-काया मान लिया है ।* 


इसमें हृश्य परिवर्तन या अंक-परिवर्तन के समय कथा-गायन की योजना 
। यह पद्धति लोक-नाठ्य परम्परा से भ्रहण की गयी है । 


इसमें महाभारत कालीन स्थितियों, चरित्रों और घटलनात्रों के प्रतीक 
से वृतमान संकरान्ति कालीस समाज की मर्यादाहीवता, अनात्या, छुदन, दर्द 
और जअंकाओं पर गहरी चोट की गयी है। यहाँ कवि ने युनावुकुत नये आदर्णो 


ल्ु 


शो 
झाया समाज के ५-९] मिल अल जल कक जंदचा उठने का प्रयास किया > 
| हारा समाज के नैतिक स्तर को ऊँचा उठाने का प्रयात किया है । 
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कथावस्त्/१० ६ 


द्रीपदी के सामने अपना प्रेम पिठारा खोलता है । किन्तु द्रौउदी उसके प्रेम के 
जादू से प्रभावित नहीं होती अ्म्रितु उसे बदले में प्रताइना देती हैं! परिणाम- 
स्वहप वह उसे हर कर ले जाता है । द्रीपदी-हरुण का बाद में पाण्डवों को 
पता चलता है, वे सिन्दुटाज को अ्रपम्रानित क 
देत हैँ । इस प्रकार परम्परागत कथानक का ज्यों का त्यों वर्णन करते हुए 
भी कवि ने यहाँ द्रीपदी के चरित्र को ऊँचा उठाने का प्रयास किया हैं। साथ 

ही इस क्रति में तत्कालीन समाज में व्याप्त दासप्रया की विवेचना आबुनिक 
युग के संदर्भ में कर कि से परम्परागत कथानक में नवीन प्रयोगों की सृष्टि 








/' हि 


न्‍ 





पार्वती [१६५५ ]--छ० दामानन्द तिवारी की यह कृति २७ उर्गों 
में विभाजित है | इसकी कथावस्तु का मूल ग्रावार शिवपुराण तथा “कुमार 


सम्भव है । इसके प्रथम १७ सर्गों की कथावस्तु पर 'कुमार-सम्मर्वा का गहरा 
प्रभाव परिलक्षित होता है तथा श्रन्तिम १० सर्गमों के कथानकों में कवि की 
मौलिक सृजन-प्रतिमा, विलक्षण काव्य-मेघा, वैचारिक निधि और माव-गाम्मीये 
ट्प्ट्य्य है । 

ट 


कवि ने परम्परागत कथानक में वर्तमान युग की रुचि के प्नुस्तार 


अनेक परिवर्तन किए हैं । पार्वती के पिता हिमाचल को हिमवाव देश का 
तेजस्वी राजा तथ्रा माता--मेना को कवि ने मानव रूप में चित्रित 
है ।! कुमार-सम्मब' में कुमार के जन्म की अलोकिकता का वर्णन है, किस्सु 
प्रस्तुत क्रति में कबि ने कुमार को पार्वती का औरस पुत्र ही स्वीकार किया 

कृमार-दीक्षा' शीर्षक वाले सर्ग १५ में परशुराम के आश्नम में कुमार 
को समुचित जिल्षा की व्यवस्था भी मौलिक ढंग से की गई है । यद्यपि कृति- 
कार ने णिव की अल्ीक्षिक ग्रगों से ब्रक्त चित्रित किया है, तथापि पावंती 
मानवबीद् हूप में ही पाठक के सामने प्रस्तुत हुई है । 





कुमार-सम्भत में कथावरससु का प्रारम्भ हिमाचल के वर्णन से होता 
है और उसकी परिसमाप्ति कृमार द्रारा तारक: क्ते रूप में होती ह्ठै । 


परावती प्रबन्धकाब्य में कवानक यहाँ से भी आगे वढ़ता है और जबन्त अभि- 
रा «न शिविशिमिनिकिलिडिनिनिनििलिकिकि न 


ल्‍ 


« श्री रामनस्द तिबारी 'भारतीनन्दन: पार्वती, चर्य २, पृ० <<-५१॥ 


-््छ 


ड्फ 


- श्री रामनन्द तिवारी भारतीनन्द: पार्वती, सर्य १४, परृ० २८६। 


शा 


** यही, सर्य २, घृ० ५३ । 


१०६ स्वातन्व्योतर हिन्दी प्रवस्धक्तान्य 


पेक * , विजय-महोत्सव तारक पुत्रों द्वारा तीन (राजत,* आयस,* और कांचत*) 
पुरों की स्थापना शिव द्वारा उनका उद्धार, ४ तथा झित्र-बर्म,' शिवनीति४ और 
जशिव-संस्क्ृति* के वर्णान में समाप्त होता है| इस प्रकार पार्वती प्रवन्वकाव्य 
की समस्त उत्तराद्य कथा सर्वधा मौलिक और नवीन 
विदुलोपास्यान [१६५६ |--इस खण्डकाव्य की रचना महामारतीय 
उपाल्यान के आवार पर हुई हैं। कुन्ती भगवान्‌ कृप्ण के माध्यम से अपने 
पुत्रों को वीरतापूर्णा संदेश भेजती है । इसी संदर्म में महाभारत में विदुला का 
उपाख्यात आया है । 
प्रस्तुत रचना का प्रारम्म सीवा विदुला के पुत्र संजब का पराजव स 
होता है। वीर क्षत्राणी विदुला युद्ध के मैदान से संजय के लौट आने से वह 
पराहइ्मुस हान के कारगा पुत्र को मत्सना करता अपन वार वच व 
मुद्ध के लिए प्रेरित करती है--- 
उच्चोग करो, मेरे बेदा, 
फल सुमवुर, मीठा होवेगा । 
तेरा बेरी जो आज मस्त, 
कल रण में निश्चय सोबेगा ।* 
इस क्वति में यह बताने की चेप्टा की गई है कि यह संसार नश्वर हैं 
प्रौर क्षात्रवर्म की वास्तविकता यह है कि श्रुति-सम्मत कर्त्तव्य पालच करते 
हुए व्यक्ति था तो विजय प्राप्त करे या युद्ध-भूमि में वीरगति को प्राप्त हो | 
पराजित होकर नारकीय जीवन विताने से मृत्यु का वरण श्रेयस्कर है । 


(९)| 


सती सावित्री [१६४७ |--इस खण्डकाब्य की कथावस्तु महाभारत के 
के २९३वें तथा २६४वरें अव्याय पर आाधृत है । श्री गोपाल श्षोत्रिय में 
श्री रामानन्द तिवारी भारती नन्दन : पार्वती' सर्म १८ । 
वही, सूर्य २० । 
वही, सर्ग २१। 
वही, सर्म २२ । 
सर्ग २३-२४। 
चही, सम २५१ 
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अपनी इस कृति में अ्ति-प्राकृत तत्त्वों को विश्वास के साथ स्वीकार किया है । 
सावित्री-जन्म, वर-चयन, विवाह तथा यमराज की वार्ता श्रादि सभी प्रमुख 
प्रसंगों का कवि ने 'महाभारत' के अनुपम ही निरूपित किया है। इसकी 
कथावस्तु में कवि ने स्त्री-शिक्षा के महत्त्व को प्रमुख स्थान दिया है। क्षोत्रिय 
जी की ग्रह मान्यता है कि जिस देश की रमणियाँ शिक्षित होंगी, उसकी 
प्रगति अ्रसम्भव है । प्राचीन कथानक अपरिवर्तित रूप में प्रस्तुत किया 
गया है । 

दमयन्ती [ १६५७ |--दमयस्ती' भ्रवन्धकाव्य की कथावस्तु 'महा- 
भारत' के आ्राधार पर १४ सर्गों में विभक्त है । 'महाभारत' के वनपर्व ५२४० 
का युधिष्ठिर का प्रश्न 'दमयन्ती' में उसी विवश श्राकुलता से व्यक्त हुआ है-- 


“किन्तु देव दुर्देव ग्रस्त, क्या मुभसा पापी, 
रहा विश्व में कहों अभागा-विषम वितापी ।”* 


इस प्रकार प्रस्तावना के बाद कथा प्रारम्भ होती है। कवि श्रनेक 
प्रासंगिक परिवर्तनों के साथ अपने सामाजिक उद्देश्य की प्रस्थापता करता है । 
प्रथम सर्ग से चतुर्थ सर्ग तक जन्म, प्रेम, सन्देह और पलल्‍लवन आदि प्रसंगों का 
विस्तार किया गया है | रूप-दर्शन के श्रभाव में प्रेम का अ्रशभ्युदय चित्र-दर्शन 
एवं गुगा-श्रवण से होता है । कवि ने महाकाव्योचित गरिमा का सन्निवेश 
करते हुए मामिक प्रसंगों की न्यूम सदभावना से कथा का लालित्य अश्षुण्ण 
रखा है । 

चाटिका में दमयन्ती का सौन्दर्य चित्रण, सखी द्वारा नल की प्रशंसा, 
श्रीर दमयन्ती को नल के योग्य वताना,? मन के वध्यानमात्र से सत्तीत्त्व की 
प्राचार प्रणाली के श्राधार पर केवल नल का वरण,* वाटिका में हंस युग्म 
का मिलन देखकर प्रसन्न होना," श्रार्य कन्याओ्रं का कर्त्तव्य-विवेचत,* वगर 
का विस्तृत वर्शान और नल्न के सुराज्य का चित्रण" ये सभी प्रसंग कवि- 





१. ताराचन्द्र हारीत: दयमन्ती सर्ग १, पृ० ५। 
९२. ताराचन्द्र हारीतः दमयन्ती, सर्ग १, पृ० ६-१२ । 
हे. वही, पृ० १५॥ 

ै. वही, पृ० १६-१७ । 
५८ वसी, पृ० १८। 

दि वही, पृ० १७। 

७. वही, सर्म २, पृ० २९-२७ । 


न्णी 
म् 
| 
न्पि 


> ७ के 
महाभारत के नलोयाह्यान में इन प्रमगा का बस्तद 
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अनोकिक तथ्य मी दछ्धि को क सौटी पर परख कर व्यक्त 


किये गये है । 'नहामनारता में हंस नल का संदेश लेकर दमयन्‍्ती क पास जाते 



































>> जह नता 35 मे आचेट का कोई सम्बन्ध किन्ति 
महानाइत मे हस के दुतत्व से आचंट का काइ सम्बन्ध नहा, किर 
के 3 


कल अमल. की-- मा न सपा न अमल जल पक ००4 जाते 5 28 5 >> पघदक्ककार 
दिमयनोा के तासर सम में नल आखचंद को जात हू आन हस्त का प्रकइक 














प्राउने के 5. 3: किन्नत उसकी पर 55 ० छोड कर्ज ले धद्वम 
ग़रन का इच्छा करत हूं, कल्‍तू उसका ब्रायना पर व उम्र छाड़ दत हू ॥ हुवे 

० स्वीकिाई आह ख्ियों 2. का त्रा का पर्गा 
क्वय दृततत्त स्वाकार करता हूं ।* दमयन्ता का साखया स सु्ा वात का 6४ 
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जज 3 व्द्रीफि पाँचद स्क्ज आरम्भ ० आज अप कयालों 
का हैँ | काव पाचत्र सम के आरम्न मे हा लाकाल तो का आगमन दिखा देता 
डे कद स्टल्‍पी मसाज पे फकिकता ड्त्दाः पद 4 स्वाभाविकता +- 
हुं ।£ इससे वह अलोकिकता से हटकर छग सापेक्ष स्वाभाविकता की धरा पर 
ड्डज दे डे पद हे ८ ट्रीपों के नरेजों का परिचय 
कथा का ऊ छाया ६ | इचन अनन्‍क द्वापा क्र नन्‍्या का परिचय दिया गया 
है, किनत महाभार नक में ऐसा नहीं है 
है, किसतु महानारत के परम्परागत कयानक्क मं ऐुस्चा नहीं है । ६ 
अपर >55१ -+ दमयनन्‍्ती 57+ ऋँति पाँच नल मर 
सप्तम-सभभ मे दमयन्‍्त महाभारत का मात पाच नल इसकर 


गत करती हूँ, ओर अपने तेज से प्रभावित करतो है ॥* महा- 




















ब्> >> ही द्र् न नजर ज न ० न मन की जन 2 का न्लल्स्च 
नानत ने देवता जात्र प्रसन्न हा जात हूं, दमयनता म उनक छूत्या का उल्लस 
हैं तथा प्रसगवम ब्राचीन संदर्मो की घोपरा भी है ।४ महामारत्त में दबयन्ती 
ला व्द्चचत अभ मं एवं कोमलता 7 कि अथ सझसामिया और नया का 
के काब में विवेजता एवं कोमलता हें, दमबन्ती में सामथ्य॑ और शक्ति क 
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कथावस्तु/१०६ 


चित्रण है । महाभारत में देवताग्रों के आगमन का कारण नहीं दिया गया 
अपितु आठ वरदानों की चर्चा है। 'दमयस्ती' में देवता प्रकट होकर अपने 
विध्न रूप-प्रागमन, परीक्षा की स्थिति पर प्रकाश डालते हैं।" 'महाभारत' 
में 'कलि' स्व्रयं को वर रूप में प्रस्तुत करता है । 'दमयन्ती' में 'कलि' केवल 
दर्शक है । देवताओं के रोकने पर भी शाप दे देते हैं।* 

स्वयंवर-प्रसंग के सम्पूर्ण परिवर्तनों की पृष्ठभूमि में सामाजिक हृष्टि- 
कोण है | महाभारत में दमयन्ती की शक्ति उभर कर भी देवत्त्व से दूसरे 
स्थान पर रही है, पर काव्य में ऐसी भावना नहीं, वहाँ देवत्त्व उससे प्रभावित 
होता है । 

देवत्त्व की प्रतिष्ठा यहाँ उसी रूप में की है जिस रूप में महाभारत 
में हुई है । इसक्री कथावस्तु में कवि ने अनेक नवीन प्रसंगों की उद्भावना 
कर परम्परागत कथा के श्रलौकिक एवं अति प्राकृत तत्त्वों से बचने का प्रयास 
किया है । इस कृति में कवि का दृष्टिकोण सामाजिक रहा है । 

ऋतंवरा [१६५७ ]--ऋतंवरा महाकाव्य की सम्पूर्ण कथावस्तु १६ 
सर्गो में समाहित है। प्रथम पाँच सर्गो में प्रलय के उपरान्त ब्रह्मा र्े विकल्प, 
समाधि, व्यवधान तथा पृथ्वी-उद्धार का अंकन है। ब्रह्मा के मानत्त पुत्र मनु 
काव्य के नायक हैं। कवि ने उन्हें कर्म का प्रती क माना है। शतरूपा काव्य 
की नाथिका है । कवि ने इसे कला का प्रतीक माना है | वह मनु की धर्मपत्नी 
श्रौर पश्र-प्रद्शिका भी है। मनु और शतरूपा के मिलन से लेकर नव-निर्माण 
की विशिनश्न परिकल्पनाओों तक की कथा छः सर्गों में विभक्त है। 'विपादू' सर्ग 
के उपरान्त के चार सर्ग क्रमशः 'उद्वोधर्ना, अविप्य-दर्शन', ग्रत्ममोध तथा 
ग्रद्यपि' नामक शीर्पकों में विभाजित हैं। अन्तिम सर्ग में केवल चार 
पंक्तियाँ हैं । 

हा-प्रलय के वाद ब्रह्मा पृथ्वी को जल के बाहर निकालते हैं। 

इसके उपरान्त ब्रह्मा के मानस-पुत्र मंतु तेंता भार्या शतरूपा का (पृथ्वी पर 
श्रागमन होता है । शतरूपा के मिलन से मनु सुप्टि में नवीन जीवन-निर्माण 
करना चाहते हैं | किन्तु स्वप्न में मर को पृथ्वी का समस्त कार्य व्यापार 
नश्वर और भारहीन दिखाई देता हैं | स्वप्न की यह धारणा जागरश में मनु 
को गम्भीर विपाद में श्रभिभूत कर लेती है। शतख्पा के प्रयासों से मी मनू 
का विपाद शान्त नहीं होता है। अन्त में ब्रह्म मर को जीवन झ्ीर जगत की 
विधायक गक्तियों से परिचय कराते हैं । ब्रह्मा के सवावान द सु का प्रात्म- 


.....+* 





३. श्री ताराचन्द हारीत : दमयन्तो, 
हैं, वही, पृु० १४०-१४३ ! महाभारत वन० भ्रद्धा३े 


सर्ग ७, १० १३७-९ रे६ । 
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कथावस्तु/१११ 


उतार-चढ़ाव के आधार पर यर्गों का बिस्तार कवि का नंगा प्रयोग है।' 
'एकलर्ब्या में महाभारत के अब्याय १९९ से १३६३ तक की कथा ग्रहणगा की 
गई है । एकलब्य में महाभारत के १२६वें अ्द्याय से द्रोगा, अश्वत्थामा आदि 

महारत्रियों का जन्म प्रसंग गुहीत है | श्रद्याय १२६ के ३७वें प्लोक से ६७वें 
श्लाक तक की कया के श्राधार पर परिचय सर्ग, श्रध्याय १३० से दर्शन-सर्ग 
प्रोर १६० तथा १६३ श्रद्याय से प्रदर्शन-सर्ग, अ्रव्याय १६१ के ३१ से ३४वें 
घ्लाक से औरात्म-निवेदन, धारगा', संकल्प, सावना' ग्रादि स्मों का विकास 
हु्रा है । स्वप्ता, 'लाथब' ग्रौर दर्द सर्गों की कथावस्तु ३८ से ४२वें श्लोक 
के आधार पर है । ५५ से ५६वें ब्लोक से दक्षिणा सर्ग निमित हुआ है। 
एकलब्य की क्थावस्त में नागढंत और एकलब्य की माता के प्रसंगों को छोड़- 
कर शय प्रसंग बतु-क्रिचित परिवर्तन के साथ महाभारत के अनुकूल ही 
चित्रित हैं 


पएकलवब्य में द्रोगाचार्य द्वारा कुए से वीटिका निकाल लेने पर अंगूठी 
निकालते का प्रस्ताव दर्योबन करता है, क्योंकि उसे द्रोणा का कार्य इन्द्र-जाल 
जात होता है,* महाभारत में ऐसा नहीं है ।? एकलव्य ने गुरु द्रोण की 
'मिट्टी' की ट्री प्रतिमा क्यों गढ़ी, इसका कवि ने ब्रुगसापेक्ष बुतन समावान 
प्रस्तुत किया है ।* इन प्रसंगों के अतिरिक्त द्वोशाचार्य का आखेट श्वाद 
साथ, पाण्डवों को दूढ लाने के लिए वनाभिननृत्य को भेजना, “एकलव्य की प्रजंधा 


और पार्थ की सिन्द्रा,ः दक्षिग अंचूठे की माँग गुरुदुख से व कराकर परिस्थिति 








१. डा० अ्थासनरदन किशोर : आधुनिक महाकाव्यों का शिल्प-विबान. 
पृ० १६१-१६२ । 





३. “ब्ीटिका तो वैध्य हूँ परन्तु वह वस्तु जो 
मध्य भाग से हट इन जैसे ७००१०००० ५ ३००००१००७०००० ६5 
यह झुद्धिक्ता ? 
देखिये-एकलव्य, दर्शन कूर्गे. पृ० १७३ 
डै, बोटां च॑ मुद्रिकांचव छ्वहमेतदपि यम । 
उद्धरेबमिपीकासिमोॉजनमेप्रदीयताम |! 
-महाचारद आदि० ₹३०११४! 
डर, 


एकसव्यू, संकल्प सर्ग, ए० शै८० । 


४. बढ़ी, लाधब सर्ग पृ० र८र-रडेई । 


« यही, दक्षिगा सर्ग, पृ० रह । 
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स्वाभिमानी रावण ने उनसे सम्भापण नहीं किया । उनके लौट जाने पर राम 
पुन: लक्ष्मण को भेजते हैं-- 


जाओ लक्ष्मण । शुचि 
उदार मन, होकर जाओ । 
रावण का ग्रम्भीर हृदय, 
फिर से अवगाहो ॥/* 


चौथे से छठे सर्ग तक लक्ष्मण श्रीर रावण के संवाद चलते हैं जिनसे 
रावण के हृदय की निर्मलता, चरित्र की पवित्रता तथा उसके मानस की हृढ़ता 
अभिव्यक्त होती है । शूर्पएणखा के नाक-कान काटना सीताहरण से मी बढ़कर 
धृर्ित कार्य है । विभीपण तथा सुपेण वैद्य का अपहरण भी अन॑तिक हैं। 
रावण की हप्टि से वालि-वध श्रौर सुग्रीव मंत्री सुकार्य नहीं हैं। भविष्य के 
लिए ये आदर्ण हानिकारक सिद्ध होंगे, क्योंकि मातृभूमि को पद दलित कराने 
के लिए भ्रगणित सुग्रीव और विभीपण उत्पन्न हो जावेंगे, यथा--- 


(फिर अगणित सुग्रीव, विभोपषर होंगे जग सें । 
तुमने कांटे विछा दिये हैं, युग के मय में ।॥। 
मातृभ्रुमि पद-दलित कराने, कई विभीषण । 
क्रिया करेंगे प्रतिदिन ही, नुतन अन्वेषण ॥।+ 
सातवें सर्म में मन्दोदरी लक्ष्मणा से कहती है--“रामदूता ने निरपराघ 
जनता के घरों में आग लगाई है, उसको राम से दंड मिलना चाहिये था, किन्तु 
उन्होंने ऐसा न करके सम्मानित किया,* यह अनीति है । झ्ञाज लंका पर 
श््रोब्या का शासन हो गया है, पर स्मरण रहे कि राम मे भविष्य के लिए 
उपनिवेशबाद का द्वार खोल दिया है--- 
आज अग्रोब्या का, लंका तो उपनिवेश्व है । 
उसका सारा सत्त्व, युद्ध में हुआ शेष है ॥ 
पर भविष्य के लिए, सुदृढ़ यह भाव होगया । 
उपन्विश-वाद का प्रादुर्भाव हो गया पाऐं 








१. कलाण तिबाड़ी : दशानन, तृतीय सर्ग, पु० ३४ 
बढ़ी, पंचम सर्ग, पृ० ६२ 

चजल्ला,सत ७, पृ० ८ 

४. ब्रद्मी, पृ० ८६ । 
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कदर कम प्रकार बज त्त्ज्र्जचर >+2> कृथावस्ल बज नह... जाके 20 लक कि > 
इस ब्रकार अस्तुत क्ात म परम्परागत कंथावस्तु मे अनके परिवर्तन 





प्र 
किए हैं राम “थम झंजजज अधि डे देखना तथा रावण दर 
कए हूं। राम के अनेक कार्यो को जशंका की हस्टि से देखना तथा रावण के 


प्रतेक कार्यों को सम्मान की दृष्टि से देखना आज के मानव की प्रवृत्ति बनती 
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उ>' महाभारत के आदि पने के उपाच्यान परआा चूत है सतत क्ति रे 

ववादसय महानारत के झाद पवर के उपच्यान पर आशद्यत है । प्रस्तुत कृति का 
“2 मा ०/०. दी आल लिज शक मर. ञ्र्द्र्र खा, पत्र कच शक्ताचार्य 

केशावस्वुत सन्नर मे इस प्रकार हू । वृह्दस्पति क पुत्र कच शुक्राचाय के पास 

नलाचतो ह दिचां सीखने अयुननकनफ कक 

'सजावना दव्रिद्या सीखने जाते 


हैं। शुक्रात्रा्द की पुत्री देववानी कच को प्यार 


्ट््ड्द् न सझ्ाचछ नी परत्चजन पे द्वेवयार्न न जन आवचे किन्द 
करता हू । कत्र भा प्रारम्म में देवयानी के भावों का विरोध नहां करत, किन्सु 








जब कच विद्या सीखकर जाने लगते हैं तो देवयानी की प्रशाय-याच्ना को अस्वी- 





णगिए 


किच | क्‍या तू सचमुच 
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डर को दटोल, शुरू नहीं शेष । 
कितनी पीड़ा दे चला हाथ ! 


क्या अदा ज->ञा क्छ भरी सह ब् क्लेश हि 
क्या ठुकूका कुछ भा नहां क्‍्लेश ॥। * 
८5:52: कन्या कंस स्वीकार करे ? उसके ८ 3५ एक 
केच गुत कन्या करते स्वीकार करे ? उसके मन में इस सम्बन्ध में एक 
द्रन्द्न है । देवयानी के सामाजिक है 
टन्द्रे हैं। वेवदाना के सामाजिक विद्रोह का समाघान कच आदर्शवादी विचार- 


2, 


है । प्रस्तुत कृति में कवि ते गुरू-कन्या के प्रति प्रणय की अस्वी- 


कप है. #*%] क् ता 
आद्णश का स्थाएना का हू । साथ हवा साव जनिक कंल्यागा के लि ए छल 





नें 


किसी एक को उठ सागे आना होगा; 


ह) 
अवर्य लाना होगा । * 





सन्दृर कयानके महानारत क्री कथा का आवबार लेकर चलता 


(ति॥* 





६ 
हे दर प्डिल ५ कवि ्ड के का सम्पर्गो न 
श्€्श्ञन |>-च्स क्र। मे काब ने कंगा का सम्पूर्ण 











कान्द ने लेकर केवल दयुद्ध-सम्वन्धी घदना को ही कब्रावस्तु का आवार बनाया 
है पैन्दण काव्य उन्‍्तस्ता, किस्ता, नृष्डिबवर्म, विषाद और अब्यंदान इन पाँच 
सर्गों में विभाजित किया गया है । कवि की अधूरी कृति होने पर भी प्रवन्धत्त्त 
बस >> ६. 0८, 3 5 # हि 

। हज से इसका कथावस्तु में कोई अवरोब हृष्टिगत नहीं होता | काव्य का 
टार्न्न दुद्धटृमि में दोझावार्य के वेहावसान के अनन्तर दुद्ध-शिविर में कौरवों 
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की मन्त्रण से होता है। युद्ध में कं द्वारा अजु न के वध की प्रतिज्ञा करना, 
कर्ण के अप्रतिम शौर्य से भीत पाण्डवों की चिन्ता, हिडिम्बा का अपने पुत्र 
घटोत्कच को अपने पिता भीम तथा अन्य पाण्डवों की सहायता के लिए प्रेरित 
करना, कर्ण का कुन्ती को आ्राश्वाशन देना, घटोत्कच का पाण्डवों के शिविर 
में पहुँच कर उनकी शोर से कौरवों के साथ युद्ध करने के लिए तेयार होना, 
कृपाचार्य द्वारा कर्ण का कौरव-सेनापति के रूप में अभिषेक और द्रौपदी के 
रोकने पर भी घटोत्कच का कर्ण के साथ युद्ध के लिए तैयार होना आदि प्रसंग 
कर्शा के चरित्र से प्रत्यक्षतः अ्रथवा अप्रत्यक्षतः सम्बन्धित अवश्य हैं । 


सेनापति कर्ण की कथावस्तु में कवि ले परम्परागत महाभारतीय कथा- 
नक में यत्र-तत्न परिवर्तत कर मौलिक रूप प्रदान किया है। भीम ने हिडिम्बा 
को नीच कुल जन्मा मानकर त्याग दिया और राजकुल के ऐश्वर्य-विलास में 
भीम श्रापत्ति की सहायक पत्नी को भूल गये ।१ महाभारत में घटोत्कच को 
माता-पिता का ज्ञान है, वह समय-समय पर उनकी सहायता करता रहा है,* 
किन्तु प्रस्तुत कृति में कवि ने इस सत्य की उपेक्षा करके यह दिखाया है कि 
माता के बताने पर ही उसे पिता का ज्ञान होता है ।? महाभारत तथा भ्रन्य 
महाभारतीय रचनाग्रों में५ हिडिम्बा और भीम का युद्ध श्रनायास ही हो जाता 
है, किन्तु प्रस्तुत कृति में कवि ने युद्ध का सम्बन्ध भीम और जरासंघ के युद्ध 
से जोड़कर एक मौलिक कल्पना की है ।* इस क्ृति में हिडिम्बा और भीम के 
प्रेम-प्रसंग को भी नवीन ढंग से प्रस्तुत किया गया है।* भीम से हिडिस्बा के 
विलग होने के कारण कवि ने तत्कालीन सामन्‍्तीय परम्परा के प्रतीक वंश-भेद 
को माना है । 
यौवन के मद में बनाया जिसे प्रेयसी, 
ओर फिर छोड़ दिया कुल विचार से ॥४ 


श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र : सेनापति करों, चिन्ता सर्ग, पु० ७५ । 
महाभारत, आदिपव १५४॥२० । 

श्री लक्ष्मीनारायण मिश्न : सेनापति कर्ण, चिन्ता सर्ग, पु० ८५-६४ | 
श्री मैथिलीशररण गुप्त : हिडिस्वा, पु० १८ । 

श्री लक्ष्मीनारायणा मिश्र : सेनापति कर्ण, चिन्ता सर्ग, पृु० ८६ । 
वही, पृ० ६३। 

वही, बढ्धंसान सर्ग, पृ० २११ । 


6 दूत खुब ॥< हुए इए. 2० 


११६/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 

महामारत में हिडिम्वा-मीम के प्रेम की अवान शर्त यह 
उत्पन्न होने के उपरान्त वहु साथ न रहेंगी ।* 

उक्त प्रमंगों के अतिरिक्त जेप सम्पृर्णो इतिवृत्त महाभारत 
ग्रतुकूल है। इस काव्य का निरालापन यह है कि सम्पूर्ण कथा 
मनोदैन्नानिक अन्त द्न्द्र के साथ होता है । कवि ने कथा की संघटना 
की हैं कि उसका इत्तिवृत गौरा होगया है और तत्सम्वन्धी प्रवन्ध यो 
हुई प्रवन्व परिपादी के अन्तर्गत न होकर स्वृतन्त्र रूप से विन्यस्त हुई 

ऊंमिला [१६५८ ]--इस प्रवन्ध की कथावस्तु छः सर्गों में दि 
इसमें पराम्परागत रामकथा के केवल उन्हीं ब्ंजों का ऊथन किय 


जिनक्का प्रत्यक्ष सम्बन्ब ऊमिला तथा उसके पति लक्ष्मण से ही है। र 


ग्रीर तुलसी ने जिन प्रमगों की उपेक्षा की हैं, नेवीनजी ने उन्हें इस 


मलिक हूप में प्रस्तुत करने का प्रशंसनीय प्रयात किया है । ऊमिला-लक्ष 
दाम्पत्य जीवन, रामवत-गमन के समय कमला की स्थिति, राम की चर 
का सांस्कृतिक महत्व, ऊमिला का विरणा-वर्णान और अन्त में ऊमिला-ह 
मिलन आदि प्रसगों का हृदग्ग्राही वर्णान किया गया है । ऊमिला'! में प्रमुए 


से भावात्मक उपकारणों की प्रधानता है । 


बिना का उन्मेष भी है । मिला” पर 'साकेत” का भी कुछ प्रभाव हृ्टिग 

होता हैं, पर नवीन जी ने कहीं भी साकेत का अन्चानुकरगा नहीं किया ; 
विविबव-प्रसंगों में साव-माम्य के होते हुए भी 'ऊमिला! में पर्याप्त मौलिव 
वर्नमान है । जहाँ साकेत में प्रवनन्बात्मकता 'ऊमिला' की अपेक्षा अधिक है, व. 
ऊमिला श्रौर सथ्मण को आदि से लेकर अन्त 





तक प्रबानता देने और उन 
चच्त्रि की विभेषपताओ को प्रकाश में लाने में नवीन जी को अधिक सफलतः 
प्रवेन्धकाव्य में परम्परानत रामकथा को कोई प्र 
स्वयं कब के शब्दों में--मेरी इस 'ऊमिला' में पाठकों व 
स्या नद्री मिलेगी । रामायणी कथा से मेरा अर्थ है--क्रम से राम 
वक््मस्ण जन्म से लकर रावण-विजय और फिर अयोध्या आममन तक व 
घठनाओं का वर्णान । थे घटनाएँ भारतवर्ष में इतनी अधिक सुपरिचित है *' 
उचित नहीं समक्क्ा । इस ग्रन्थ में मैंने विभेषक 


अत... 


इनका वर्मन कर्ना मैं: 
इसके गान करना मन 


१. महानारत, आदि० ११५४-२० [ 


कयावस्तु/६ १७ 


मन.स्तर पर होने वाली क्रिबाझों का दर्पण वनाने का प्रयास किया हैं! 
रामायणीय घदताओं का राम, सीता, सुमित्रा, कौशल्या और विशेषकर 
लक्ष्मण और ऊमिला के मन पर क्या प्रभाव पड़ा, वे उत्त घटनाओं के प्रति 
किस प्रकार प्रतिकृत हुए, आदि का वर्णन ही इस प्रन्थ का विषय वच गया 
है । इसमें जो कुछ कथा-माग है, वह गृहीत है- वर्ोखवात्मक अर्थात्‌ घटना 
वर्णानात्मक नहीं ।" ६१६ पृष्ठों के € सर्गो में विमक्त इस प्रवन्धकाव्य में 
सर्वत्र ऊमिला का चरित्र ही छाया हुआ है । कथा की श्वद्धला में तारतम्य 
नहीं है और वस्तुत: तो उसमें कथा है ही नहीं । ऊमिला-सीता के बचपन से 
कथा का आरम्भ हुम्ना है। फिर एकदम दोतों सुसराल में दीख पड़ती है । 
अनेक प्रसिद्ध घटनाओं को कबि ने छोड़ दिया है जैसे--घनुप-मंग, वन-गमन, 
पंचव्री-प्रसंग, राम-रावरण युद्ध, भरत-मिलाप आदि प्रसंगों का इसमें समावेश 
नहीं है । वनगमन के बाद कवि ने ऊमिला का सीधा विरह वर्शान प्रारम्भ 
किया है । श्रस्त में राम-लक्ष्मण-सीता का वन से वापस आने का वर्णन है । 
लक्ष्मण-कऊमिला-पुर्नेमिलन का वर्शान भी नहीं है। अन्तिम सर्ग एकदम अलग 
से जुड़ा हुआ्ना सा जान पड़ता है । 
प्रस्तुत कृति में राम-वन-गमन को कवि ने परम्परागत रामकाव्यों 

से भिन्न रूप में चित्रित किया है--'मैंने राम-वन-गमन को एक विशेष रूप 
से देखने और उपस्थित करने का साहस किया है। राम की वन-यात्रा, मेरी 
दृष्टि में एक महान श्रर्थपूर्ण श्रा्य-संस्क्ृति-प्रसार-यात्रा थी । “राम की 
वन-यात्रा भारतीय संस्क्ृति-प्रसारार्थ, एक महान्‌ यज्ञ के रूप में थी । ऊमिला 
की कथावस्तु में गांवीयुग की श्रधिक तलस्पर्शी सांस्कृतिक चेतना के साथ कवि 
की स्वछन्द झूंगारिक मावना का उन्मेष भी है। ऊमिला की कथावस्तु की 
महत्त्वपूर्ण विशेपता यह है कि इसमें कवि ने राम-वन-गमन के अतिकार में 
अमिला के द्वारा जनतन्त्र की भावनाओ्रों को नवीन दृष्टिकोण से श्रस्तुत किया 
है, प्रथा-- 

“कहुदो आज पिता दशरथ से, कि यह अधर्म नहों होगा, 

कहदो, लक्ष्मण के रहते यह घोर कुकर्म नहीं होगा। 

राज नहीं कैकेयी का यह, दशरथ का न स्वराज्य यहाँ, 

जन-गणा-मन रंजन कर्त्ता ही होता है अधिराज यहाँ ॥। २ 





बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' : ऊमिला, भूमिका, पृ० च, छ । 


वही, पृ०छ। 
रे. बही, सर्म ३, पुृ० रेड । 


१. 
र्‌, 


इस प्रकार प्रस्तुत प्रबन्ध की कघावस्तु में परम्परागत रामकथा की 
क्रब्ि ने नवीन प्रयोगों के संदर्भ में अभिव्यक्त किया है । वस्तुतः प्रस्तुत कृति 
की कवावस्तु साकेत बरजोबरा आदि की परम्परा में एक नतृतन 


| 


"रकवधथ [१६५८ ]--इस काव्य में गीरीश जी ने शिव-पार्तती के 
पुरातन पौराण्िक कथा- 

नूतन रूप में प्रस्तुत किया है । बढ़ाँ कवि ने कातिकेब द्वारा हिसात्मक 
प्रस्त्रों मे तारक का वब से कराकर खाद्डी ऋषि द्वारा अहिसात्मक प्रयोगों से 


उसका हृदय परिवर्तन कराते हार इस प्राचीन परम्ण्गगत कबानक की आज 
या 
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का सहयाग पाकर तारकासुर के हृदय का परिवर्तन करते हैं ।+* इस प्रकार 
परस्म्भगवत कथानक का नवीन मोड देकर कब्रि ले एक्क नूतन प्रयोग किया 


56 । दानवे का सहार-तत्व छितने अ्रंणों में आात्राह्म है और कितने अंणों में 


प्राह्म , कहाँ वह वर्बद हो जाता है और कहाँ क्षत्रिय, इन्हीं और ऐसे ही अन्य 
श्ानुपंगिक प्रय्नों का उत्तर खोजने की दिशा में 'तारक्रबत्र' एक प्रयोग है 

इस सृप्टि से तारकंबब! पिछले आश्ुुनिक्र महाकाव्यों से एक पृश्रकू सत्ता रखता 
है ।7 अपने विश्ञालकाब १६ नर्गो के विस्द्रत कवानक में कवि से अनेक पुतन 


तासकदथव का कथानक नसाममात्र को प्राचीन परिचित पौराग्गिक 
कयानक है। कवि ने उसे अपनी कल्पना का सजीकचन मिलाकर र, उसे बतंमानत 


दुग का जावन समस्याओं का व्यापक रंगमंच शनाने के अश्निप्राय से, उसका 
मूल काग्रा-कल्प कर दिया ह । कथा का आगा-शीशग पंजर नवीन प्रागों 


का जक्तिजादी स्पर्श पाकर सृतिमान द्वोकर जाग झठा है। वास्तव में पात्रों 


समग्र कबावस्तु प्रतीकात्मक परिधान बारणश कर 


जाट्ू के बल सन, मानव सम्बता तथा संस्कृति की आधुनिकतम 


समस्याओं का निरूपण कर, बुग-मातव के सम्मुख्र उनका समावान प्रस्तुत 


श्री गिरिजा दत्त शुक्ल 'मिसेण! : तारकबध चतुथ न्ञर्ग, पु० €४-६५। 
<. चढ़ा, अप्टादणश सर्ग पृ० ४६०-५४०० | 


« नहा, लखक क्र दो शब्द ध् 
पृ० २२ । 


न्श्प 


कथावस्तु/११६ 


करने में सफल हो सकी हैँ । कवि ने मानव जीवन की मौलिक, चिरंतन सम- 
स्थाओं को अपने कथापट के “ताने-वाने में नये रूप से उपस्थित कर, देव-दानव 
ग्रौर मनुष्य को एक ही महासत्य के त्रिग्रुणात्मक रूपों में अंकित कर, उनके 
समन्वय द्वारा मानव-जीवन की पूर्णाता का लक्ष्य सिद्ध किया है।' वस्तुतः 
'तारकबध' एक प्रत्तीक-प्रधान प्रवन्धकाव्य है, जिसका उद्ँश्य कथा कहना नहीं, 
कथा के श्राघार पर देवासुर संघर्प का चित्रण है। श्वृंगी ऋषि के माध्यम से 
कवि ने इसमें दानवों के प्रति घृणा नहीं; प्रेम का व्यवहार उचित बतलाया 
है । इस हृष्टि से तारकबंव प्रवन्धकाव्य की रचना में एक नया प्रयोग है ।* 
इसमें कवि ने जीवन की श्रनन्त विभिन्नताओश्रों और विपमताश्रों के अन्तर में 
प्रवाहित एकता को हू ढने का प्रयास किया है यह अ्रध्यात्मवाद श्रौर मौतिक- 
वाद, अगति और प्रगति किसी की भी ठुकराना नहीं चाहता, यह मानव- 
जीवन में इन सबका समन्वय देखना चाहता है ।3 यह क्रृति प्रवन्धकाव्य में 
मानव-जीवन की अनुभूतियों का अ्रपूर्व भण्डार है, जिसका ज्ञान प्राप्त करने के 
लिए प्रतीकों के गृढ़ विधान को जानना गझ्रावश्यक है । इस प्रकार इसकी समस्त 
कथावस्तु सर्वधा मौलिक एवं नवीन है । इसमें परम्परागत पौराणिक कथानक 
का आमपूल-चूल परिवर्तत हो गया है । 
दानवीर कर्ण [१६५६ ]--श्री गुरुपच्म सेमवाल प्रणीत 'दानवीर कर्ण! 
प्रतन्धकाव्य का प्रारम्म दुर्वासा के श्रागमस से होता है! भोज के लिए आये 
हुए दुर्वासा, जाते समय प्रसन्न हो, कुन्ती को वरदान देते हैं---कुन्ती सद्भाव- 
कर्म विधान का वरदान मांगती हैं-- 
“कुस्ती बोली ब्रह्मवर इतना अधिक वरदान है। 
हो स्वमन अन्त: करण सद्भाव कर्म विधान है ॥”४ 
ऋषि दुर्वासा कुग्ती को वरदान देते हुए चेतावनी भी देते हैं :--- 
“हो विपद यदि जो जपो बिन धारणा, उपहास में । 
कर अनिष्ट महा विकटघन आन हो सब नाश में ॥।”" 


१. श्री गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' : तारकवध, प्रावकथन : पंत, पृ० १-२ । 
२. में कह चुका हूँ क्रि तारकवध की रचना करके मेंने एक प्रयोग किया है । 
चही, लेखक के दो शब्द, पृ० २१। 
३. वही, लेखक के दो शब्द, पु० ५-६१ 
. श्री गुरु पद्म सेमवाल : दानवीर करो, पु० ६॥ 
५. वही, पृ० ६। 


कथावस्तु/१२१ 


वस्तुतः कनुप्रिया में 'राबा' के प्रेम का वर्णोन है। इसमें कवि ने राधा 
को नया व्यक्तित्व देते हुए राधा के माध्यम से युद्ध और प्रेममय जीवन का 
इन्द्र प्रस्तुत किया है। परम्परागत कृष्णु-काव्यों की राघा और कनुप्रिया की 
राधा में यही अन्तर है। 'कनुप्रिया' की राधा कृष्ण के- युद्ध और संघर्ष का 
अर्थ नहीं समझती ।* कनुप्रिया में कहीं राधा के कार्य-कलाप और स्मृति का 
चित्रण है तो कहीं वह अपनी जीवन-विधि की मधुरता और युद्ध की तैयारी 
की तुलना करती है ।* कवि ने राधा के इन्द्र को 'समापन' में (तुम्हारी प्रतीक्षा 
में ग्रडिग खड़ी हूँ कनु मेरे' के साथ समाप्त किया है ।* 
संक्षेप में बहु कहना उचित ही होगा कि “कनुप्रिया' कथानक की नवी- 
नता, भावों की तरलता, विचारों की मौलिकता में परम्परा से कहीं श्रागे 
निकल कर नये वातावरण में आ पहुँची है । 
प्र म-विजय [१६५६ ]|--प्रस्तुत खण्डकाव्य में देवताओं से दानव 
राजा वाणासुर की मैत्री की घटना वर्णित है। भागवतादि पुराणों में वाणा- 
सुर की तपस्या, शिव-वरदात की प्राप्ति, उसकी ऊषा नामक पुत्री का उद्भव, 
अग्निरुद्ध से उसका विवाह इत्यादि घटनाएँ वित्त हैं। कवि ने परम्परागत 
कथा-प्रसंगों में अनेक परिवर्तन भी किए है। उसने देत्यों को मनुष्यों की श्रेणी 
में ही प्रस्तुत किया है। इसमें वाणासुर का हृदय परिवतेन कराया गया है। 
महादेव को कंलाशवासी न मानकर परब्रह्म-च॑तन्य के रूप में अखिल ब्रह्माण्ड 
में विध्यमान बताया गया है। श्रीकृषष्ण द्वारा वाणासुर का हृदय परिवर्तन 
एवं देवफुर हे प की समाप्ति की घटला शी कवि सएलस की उण्ज है ६ 
इस प्रकार कवि ने परम्परागत प्रप्तिद्ध कथानक को नवीन ढंग से 
प्रस्तुत किया है । कथावस्तु में वाणासुर को प्रधानता मिलने से ऊपा-अनि- 
रुद्ध की कथा को एक दूसरा ही परिपाश्वे मिल जाता है । 
द्रौपदी [१६६० |--इस खण्डकाव्य की कथावस्तु पांच सर्णो में 
विभाजित है । इसकी रचना परम्परागत महामारतीय कथा पर आघारित है । 
किन्तु कवि ने इसमें स्वच्छन्द रूप से श्रपना नवीन हप्टिकोश अभिव्यक्त किया 
है ।स्वयं कवि ने इसकी कथावस्तु के सम्बन्ध में अपना स्पप्टीकरण करते हुए 
कहा है--इसकी कथा की भला कौन नहीं जानता ? मूल कथा को ही आधार 





१. डा० घममवोर भारती : कनुप्रिया, नु० पृ० १०३, प्रथम सं० १६५६ | 
२. वही, पृ० छ४ । 
३. वही, पु० ८६ । 





गा ६ ६ ६ 
एक हु. पर [है कह हि पी पर 
एच प फिट रे 5 प ९ | फि पर थए है हि 
| कर रत ट्रर प्‌ $ 3 पि 4 ४ मय तह ॥। (९ 
एफ ्य जि | 9० हा पे 4 जा हि ५ हा 
£ पट ही कि पं हर ७ # ६ ७, 
क> मे हि तंद ४ ४ १ 
कल ए | ४2 ४ । ५] ५६- . टू : किट छः कण के 
ही लक तह ३ गे  फ प 
९ प वि ५ हे « | '» धरा प्ः (६ ! दे पं ् पट 
का ५ पर भर मर 
४ का का 5 ७ ह ॥ [६ हि ) 
॥ध ँिः है आए हि) ः पः ए छि त् 
ले ह5५ ् २ 0४ ७ फ्ा | कि 048 ् पा 
८ हु हि 26 | 
| 7 फेक पर न्‍ छत हक >> 
है ही के हि भर हु बन ७७ 9 ६ हे 
आई, £ कि. ह हे, हि ॥- 5५ 
हि 5ए भी भा छू जप ७ फेक 7 हे 
कि श ए ७ ६ ७. ० हि 0 207 नर छत 
>> आई 4 ४ छः 0 8 रा 
भ भूरे [ ए ७ पे ० छि डर छ. ७ ट हे 
हा हैए. ६ हि 5 पए्कऔऑे;।: शशि पु पर 
आओ आओ दल न प 
भेज ६ ए के के | ४ ४/+- [& २ आर ५४० _ 
६७६ |: क ४ ] 5 ९ 
टः खम ५५ | ह ९ 5 हि ५ 
५ एक ४ एफ भू बा . पु 
हि 4 की हटा फः पु: बे बहन ४ |  मअ प्र (या एं बंप १ 
हि कक हे पे और ० हि ५ 0 पे भृर 
06 50 8 / कक ० 0 हि हवा ओर प पे 
| हज ब्ि 3 छल प्र ध्रेर ि कि ।] भा पर ता । 
५ ञु हे ह जेट ५ ४ अर हक हक ः न रस ्टर 
(घ पा ५ स्त् हा रे क्र रत न हि ४ ४ ० ० आम ७०१ 54% हों है कि ४7 
(एप 2 ४ ८ 5 हे वए की 6६ 7 प. ४ फट नए आल 5 पल शा 9. 4 ६७ ॥» | ५ 9 
४ लय स्‍' ॥ुः 5 ; +- ण ए 2.8४: ०४ ०८ का 5 4 3] है ७ ७४ ऐ३' 0७ प् 
छू ।५७ ॥॥ ॥ध४ं ४ कि. फि है स व ॥ धर न | [ु ७ ऐे५ एश $ (७ ६ #जकत 
पे प्र 5 '- 5 7०७ है! भय 
छि 5 " छि ४. पए ५ * कि ७. 0०. ७०७०७ ७ हे 
हर हट हि प्‌ हः रा है: गः फि पे पी 5 ह ए ४ पु पे फ्तत 5७ पए पए ऐए ऐश फ्रए ऐ्रक्ष +&0॥ हे है! 
££ की ता भी हक पु ए० एए ॥ आय कीए आह बे कं कई कई पैर पे 
हि कि ७ हि मल कै | भू हे है है | कू हहिएहिएहिएहएफ हे 
ए 5 को छ ए ए का ः े हि शा 25 रे छू छिओखएि 9. सच पा 
ए ४4. - कफ, कफ: छे (४ ।5 कै | ६ शुदर कक न एच 
पं का ० ० 90 / ा टी ९२ (० ६३३३ ग हे हि ४ ४ प्ले है 28 चत 0 (के ए 8 
फ ॥ ! ७ हि हि प है. - ० फ "छा का ४ ने तो ओ ०२ एछ 9७ हब 
फल हि ए ५: पं पट 0 भुट हि के है छिकफिपा एफ की] 
७ ४ (७ | है पा ॥6, छू ४ ४ 95 
है एप मे कफ हे ह 


कथावस्तु/१२३ 


रामराज्य [१६६० |--राम-काव्य-परम्परा की' कथा का सम्बन्ध 
मुख्य रूप से वाल्मीकि रामायण :है, किन्तु राम-कथा की परम्परा और भी 
सुदृढ़ बनाने का श्रेय गोस्वामी तुलसी को है जिन्होंने श्रादि कवि के ऋण को 
स्वीकार किया है । 


तुलसी के समग्र परवर्ती रामकाव्य ने “रामचरित मानस को ही कथा- 
त्मक आधार के रूप में ग्रहण किया है । हिन्दी में 'मानस' की रचनो के उंप- 
रान्त रामकाव्य की परम्परा श्रन्तःसलिला को भाँति चली । राम-चेर्द्रिका, 
साकेत, वंदेही-वनवास, साकेत-संत आदि की परम्परा को 'रामराज्य' ने 
अक्षुण्ण रखा । डा० वलदेवप्रसाद की इस कृति में १२ सं हैं। कथा का मुख्य 
आ्राधार तुलसी का 'मानस' है । 


काव्य में कथानक का आरम्भ उस समय से होता है जबकि निर्वासित 
राम सुमन्त्र के साथ रथ पर बठ कर वन को जाते हैं। इससे पूर्व कवि ने 
कैक्रैयी की वर-याचना, दशरथ की विह्धुलता भ्रौर मृत्यु तथा कौशल्या आदि 
की करुण-कातरता के दुःखद प्रसंगों का केवल संकेत मात्र किया है । दूसरे 
सगे में भारद्वाज-आाश्रम, तीसरे में वाल्मीकि-मेंट, चौथे में चित्रकूट-प्रसंग, 
पाँचवें में श्रगस्त्य-परामर्श एवं पंचवटी, छठे में शुर्पणखा की. घटना एवं 
खरदूपणु-युद्ध, सातवें में किप्किन्धाकाण्ड, आ्राठवें में सुन्दरकाण्ड के श्राख्यान 
श्रौर नवम सर्ग में रावण-वघ तथा दसवें सर्ग में राम के राज्याभिषेक का 
वर्णन है । इसमें पहले, दूसरे से दसवें सर्ग तक परम्परित राम-कथा है। 
समस्त काव्य में दो ही महत्वपूर्णा सर्ग दिखाई पड़ते हैं और वे हैं--अन्तिम 
उपान्त्य एवं आान्त्य सगे, जिनमें कवि की मौलिकता का परिचय मिलता है। 
इन्हीं दोनों सर्गो में कमश: भारतीयों के मानव-घर्म झौर राष्ट्रधम की घोषणा ' 
और रामराज्य की व्यवस्था अंकित है ।* 





१. “राम के भूप होते हो, घोषणा राष्ट्र-धर्म की, 
गाँव-गाँव हुई और चढ्टानों में लिखी गई ।” 
--रामराज्य, स० १११, 2९ हि (६ 
२. “तन मन से जो मनुज स्वस्थ हो, चह श्रम कर हुवा पा 
शासन का दायित्व यही है नर इसकी सुविधाय का 
पर इस सुविधा में समप्टि को सुविधा पर श्राघाल व 


आओ कक । ।! 
रामराज्य में रही व्यवस्था प्रतिजन ऐसे मार्ग राजित दर 
--वही, श० १४७३ ४” (४५६ 


१२८/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


ऋग्वेद' में पुछ खा और उर्वशी के वियोग का वर्णान करते हुए उर्वशी द्वारा 
पुरू खा को त्याग कर चली जाने का कथन है । 'दिनकर' भी यहाँ पर वही 
प्रसग ग्रहण करते हैं । 

'उर्वशी' का कथापट वेदिक, पौराणिक तथा अनेक साहित्यिक कथाओं 
के मृत्रों से बुना गया है । कथा की एक परम्परा होते हुए भी मौलिक विस्तार 
बड़े हृदयग्राही हैं। कृति में कथा इतनी मुल्यवान नहीं है जितनी विचारधारा । 

पुरु खा और उवंशी के प्रेमाज्यान द्वारा कवि ने मानव भन की प्रभुख- 
तम तपस्या “काम! का विश्लेपण किया है। कया में घटनाओं को अपेक्षा 
बिन्तन का प्राघान्य है । दिनकर! जी के अनुसार ऐन्‍न्द्रिय भोग की पराकाप्ठा 
के पश्चात्‌ की स्थिति आध्यात्मिक अनुभव को स्थिति है । प्रस्तुत कृति की 
कथावस्तु में पुरू खा के भाष्यम मे कवि ने यह सिद्ध करने का प्रयास किया है 
कि यदि आध्यात्मिक अनुमव साथ्य है तो ऐन्द्रिय मोग उस स्तर पर पहुचने 
का माधन है। किन्तु यह चिर सत्य नहीं है, अपवाद ही हो सकता है | दिनकर 
जी यह भी मानते हैं कि भोग की भूमिका का अतिक्रमण कर व्यक्ति कविं 
वन जाता है, यथा-- 


दाह मात्र हो नहीं प्रंम होता है अमृत शिखा भो, 
नारी जब देखती पुरुष को इच्छा भरे नयन से, 
नहीं जगाती है केचल उद्रेलन, अमल रुधिर में, 
मनमें किसी कानन्‍्त कवि को भी जन्म दिया करती है ।" 


परम्परागत्त परिमापा में भोग और अनुभूति दो भिन्न प्रतीतियाँ हैं । 
काव्य अनुभूति प्रवश होता है और भोग इन्द्रियाश्रित । श्रत: इस दृष्टि से भी 
'दिनकर' जी ने एक तवीन विचार का प्रकाशन किया है । इस प्रकार प्राचीन 
पौराशिक कथानक को प्रयोगों के संदर्भ में भ्रभिव्यक्त करते हुए कवि ने काम 
की निराकार भंकृतियों को मानव उदात्तीकरण का सुक्ष्म सौपान माना है ।* 
यह भी सम्भव है “उर्वशी” में कवि ने पश्चिमी सारी के रूप में उर्वशी को 
प्रश्तुत कर काम पिपासु ग्राज के मानव को पुरूखा के रूप में प्रस्तुत कर उसके 
चरित्र का परिप्कार करना चाहा है । 
के ली नमी 5 3 
१. 00, रामघारोसिह 'दिनकर' : उर्ंशो, वृतोय अंक, घृु० ५७ (द्वित्तीय- 

सत्करण ) । 

२ वही, सूमिका, पु० डः। 


कथावस्तु/१२६ 


सारथी [१६६१ |- कवि ने इस कृति में मनुष्य को अतीत, श्रनागत 
और वर्तमान की भूमिका पर देखने का प्रयास किया है । इसमें परम्पराओ्ं का 
प्रनुमोदन भी है और प्रगति की सम्भावनाग्रों के प्रति स्वस्थ दृष्टिकोण भी । 
कवि ने आधुनिक युग की अन्ध प्रगति से त्रस्त श्रीर भयाकरान्त मानवता के 
मविष्य पर बढ़े विवेकपूर्णा ढंग से विचार किया है। यह काव्य कथावस्तु की 
दृष्टि से पौराणिक अ्रतीत से जुड़ा हुआ है, किन्तु भाव एवं कल्पना की मौलि- 
कता की दृष्टि से वर्तमान के यथार्थ एवं श्रनागत की सम्भावनाश्रों से भी यह 
पूर्णतः सम्बद्ध है । 'सारथी” का माव-जगत्‌ किसी देश यथा काल की सीमा से 
श्रावद्ध नहीं है । इसमें श्रवतरित सभी पात्र प्रतीकात्मक हैं तथा कथा को 


यथासाध्य संक्षिप्त रखकर उसमें एक सूक्ष्म अन्तरचेतना के प्रवाह की चेष्टा की 
गई 9 +।+" 


इतिवृत्तात्मक दृष्टि से 'सारथी' में कामायनी की कथा का विकास 
परिलक्षित होता है। कामायनी में मानवता के जनक मनु की कथा है तो 
सारी में मानव का इतिवृत्त है। प्रसाद की कामायनी में मनु ने अखण्ड 
आनन्द से पूर्व जो सृष्टि अपने पुत्र मानव को सौंपी थी, वहु श्रव किधर जारही 
है, मनु-पत्नी श्रद्धा किस दणा में कहाँ रह गई है तथा मानव संस्कृति का 
मवष्यि क्या है,” आदि प्रश्नों का समाधान कवि ने अपने हृष्टिकोण से किया हैं । 
सारथी' प्रवन्धकाव्य की कथावस्तु में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि 'त्रिपुर' 
कल्पना है । त्रिपुर-कल्पना एक प्राचीन रूपक हैं । कामायनीकार ने भी तिपुर- 

की योजना इच्छा, ज्ञान और कर्मलोक के रुप में रहस्य” सर्ग में की है । 

सारेथी प्रबन्धकाव्य में त्रिपुर-हपक को युगीन सघर्प पृष्ठभूमि के रूप में व्यंजित 
किया गया है | दशम सम भें शिव ने सूजन कर्म में लीन #ह्मा को सारथी बना- 
कर रथाझंढ़ा हो अपने आलोक-णर से बिपुर-नाश कर दिया । प्रृथ्वी पूर्ववतत 
ज्योति-चक से चलने लगी । मानव भूमि पर ज्ञान, वासना श्रीर कर्म क 
ग़मन्वय हुआ ।* प्रकृति की नृतन सुषमा से मुक्त सृष्टि का सृजन हुआ है 

इस कात्य में परम्पराओं के अनुमोदन में प्रगति का पथ प्रदर्शित किया 
गया हू तथा भ्रिपुर-झपक की पीौराशिक इतिबृत्तात्मक पृप्ठश्नसमि पर विराट 
25:..333+3* नम» जम कलमनन «नानक 3० म-५++ न 
*ै श्री रामगोपाल शर्मा 'विनेश : सारयी, श्रामुख प्रृ० १२ । 
वही, पृ० १२॥ 
वही, सर्ग १० पृ० १५२। 
बहा, सर्ग १०, पृ० १५३ । 


ट्ण 


हर उ् 


१३० /स्वातन्क्योनर हिन्दी प्रत्नन्ध॒काव्य 


कल्पना के माध्यम से युग जीवन के संवर्ध की समसामग्रिक व्याख्या प्रस्तुत 
की गई है । थे ही इसकी कथावस्तु के प्रग्ोग हैं । 

अनंग [१६६१ |-- भंग! प्रवन्धकाव्य उपा, रति, काम, श्रनुराग, 
परिगाय, वासना और संयम सर्गों में विभक्त है। प्रस्तुत क्रति में काम, रति 
श्रीर श्रानन्द का बैदिक स्वहूप ही ग्रद्ेगा किया गया है ।" इसके परंपरित 
स्वरूप में कि ने अ्नेक्र नवीन छदमावनाएँ भी की हैँ । श्रेय और प्रेय दो मिन्न 
ब्राराओं के संगमस्थल को कवि ने श्रानन्द की संज्ञा दी है तथा इसकी कथावस्तु 
में दर्शन, छवि, मन, कामना, कल्पना, 'विलासिनी, 'बासना, भोग, 
'धृगा,' हिसा, 'ईर्पा,' संजय, 'करुगा, 'मनीपा,' और ज्ञान की दर्शन सम्मत 
कल्पना की गई है । '“रति' का पिता प्रत्यक्ष! अथवा दर्शन! है और माता 
प्रकृति! । 'कार्मा (मनसिज) “मन' का पृत्र है और 'छवि' जननी का औरस । 
जैसे काम! का सखा 'बसन्‍्त' है, बसे ही “रति' की सखियां "कामना और 
कल्पना! हैं । वासना' की सखी 'विलासनी' है | प्रतिताधिका वासना “रिति! 
की प्रतिद्रन्द्री है, जो “रति' की सफलता से क्षुद्त्ब श्र खिन्न होकर 'मोग' का 
बरगा करती है । ज्ञान 'काम केक्षेत्र का प्रतिपक्षी है ।'* सम्पूर्ण कथानक इन्हीं 
विचार बिन्दुओं से अनुस्यूत है। क्ृतिकार श्रार्म्भ में, 'काब्य की रचना के 
समय, मनोवैज्ञानिक श्रौर दार्शनिक दृष्टि रखकर भी पौराशिक कथानक 
किचित प्रभावित ही रहा और उसने 'जान! के सम्मुख 'काम! के पराजय का 
प्रंकत करके उसके व्यक्तित्व के उद्धार का प्रयत्न किया, किन्‍त संशोचन के 
समय (अ्रक्टूवर १६६१) बह ्ंण परिवर्तित कर दिया गया ।£ 

कवि को नायक काम! की पराजय स्वीकार नहीं हुई । अतः प्रस्तत 

ति में व्रेय के सम्पूर्ण वैभव को श्रेय-विशिष्त रूप में अंक्रित किया गया है । 

इस प्रकार प्रवन्धकाव्य की सम्पूर्णा कथावस्थ पौराणिक कथानक से 
सर्वथा भिन्न है । यहाँ पर काम” की दिग्विजय में, नाम! की मधु रतापूण 
अधनिता से, दाना में प्रसन्न समन्‍्बध और रमणीय सहयोग स्थापित करने क 
सुन्दर प्रथास किया गया है, यधथा-- 

“विश्व-व्यापी है, चिरन्तन है, श्रमित, 
काम-रति का लोक, मन का लोक है। 


७़़?₹ीझ$ओ9४3े> िण०3ओ ३... 


१. ली पुतूलाल शुक्ल चन्द्राकार: अ्रमंग, आमख, पृ०श्र तथा श्रा । 
२. बही पूृ० द्व 
३, बही, पृ० ड््। 
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: सृष्टिकरशा-करय स-रति और स-काम है, 
प्रम की ही विश्व में अ्रन्तिम विजय ॥ 
इस प्रकार प्रेंम की श्रेष्ठ उपासना अपने विकास-क्रम में ही श्रेय में 
परिणित हो जाती है । 


श्री सदाशिव चरितामृत [१६६१ |--श्नी विष्णुदत्त मिश्र प्रणीत यह 
प्रवन्धकाव्य आठ कलशों में विभक्त है । प्रथम दो कलशों में कवि ने शिवस्वरूप 
हैडाखान की स्तुति शिवपार्वती के प्राचीन संदर्मो के माध्यम से की है | हैडाखानी 
सन्त के रूप में कलियुग के जीवों के कल्याण हेतु शंकर के आविर्माव का वर्रान 
है ।* तीसरे व चौथे कलश में कुरताटोपी धारी हैडाखानीवाबा के देश भ्रमण 
व श्रनेक अलौकिक चमत्कारों का वर्णांन है ।? कवि का विश्वास है कि प्रत्येक 
युग-सतयुग, दापर; त्रेता तथा कलियुग में 'शिव' भिन्न भिन्न रूपों में विचरण 
करते हैँ, वे ही 'सदाशिव' कलियुग में हैडाखान के रूप में अवतरित हुए हैं ।* 
पांचवें और छठे में राम के जन्म से लेकर राज्याभिपेक तक का सम्पूर्ण राम 
चरित्र का वर्णन, वाल्मीकि रामायण तथा तुलसी में रामचरित मानस के 
श्राधार पर है । सातवें कलश में कृष्ण जन्म व उनकी बाल-लीलाग्रों का वर्रान 
श्रीमदमागवत व अन्य क्रष्णकाव्यों के आधार पर किया गया है। कवि ने 
बरह्मवैवरत्तपुराण, “चायुपुराण, वराहपुराण, नारदीयपुराणा, आदिपुराण व 
मत्स्यपुराणादि मे वर्णित कृष्ण कथा के आधार पर राधा कृष्ण का विवाह 
ब्रह्मा के द्वारा वेद-विधान से करवाया हैं, यथा-- 


“राधा कृष्ण मनोहर जोरी। बेठाई विधि करि गठ जोरों ।। 
घवेदी वेद विधान सजाई । मन्त्र तृत आहृति दिलवाई | 
अग्नि प्रदक्षिण विधि सधवाई। सप्त पदी घझुख्सों बुलवाई ।॥। 
हरि हिप राधा कर परसायो। प्रिया पीठ प्रभु हाथ छिवायो ।। 
अलि नादित पंकज जयमाला | श्रर॒पी प्रभु हिय परम रसाला ॥ 
पुनि जयमाला छृष्णा पहिराई। अ्रग्नि प्रनाभ कियो सुखदाई ॥'* 








श्री पुत्त्ताल शुक्ल 'चन्द्राकार' : श्रत्॑ंग, आमुख पु० १४८। 
थ्री विष्णुदत्त मिश्न: श्री सदाशिव चरितामृत, पृ० ५१ । 
वही, पु० ७७-६१ । 

वही, पु० १४७ । 

यही, पृ० ३४७ । 
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की है ।! कवि ने एकलव्य को मानवता का मूक प्रतीक' माना है ।* आधुनिक 
युग की जागृतिशुलक मावनाओ्रों से प्रेरित हो, तत्कालीन दलित एवं उपेक्षित 
पात्र एकलव्य की गुरुभक्ति एवं पुरुपार्थ के सम्मुख कवि नतमस्तक है । यही 
इस काव्य का प्रतिपाद्य विपय्र है। कथावस्तु की हृष्टि से उक्त परिवतंनों के 
के अतिरिक्त इस काव्य में कोई अन्य प्रयोग हृष्ठटिगत नहीं होता । 

कौन्तेय-कथा [१६६३ ]--इसकी कथावस्घु महाभारत और “किराता- 
जुनीय' काव्य पर आधारित है। कवि ने कथावस्तु में यथास्थल मौलिक 
परिवर्तन किए हैं । कृति के प्रथम सर्ग में हिमालय को शिव संस्कृति का मूल स्रोत 


मानकर उस पर उत्पन्न मनुष्य सृष्टि का वर्णन किया गया है । यह कवि का 
नवीन दृष्टिकोण है । 


महाभारत में पाँचों पाण्डव एक साथ बैठकर युद्ध, दया, क्षमा आदि 
विपयों पर वार्तालाप करते हैं। भीम-द्रौपदी पुरुपार्थ के समर्थक हैं तथा 
युत्रिप्टिर क्षमा के महत्त्व का प्रतिपादन करते हैं, किन्तु प्रस्तुत कृति में यह 
वित्रेचना धर्मराज की अ्नुपस्थिति में होती है। वार्तालाप के मध्य धर्मराज 
व्यास जी का सन्देश लाते हैं ।/ महामारत “ में इन्द्र तपस्वी के वेष में मार्ग में 
श्रजु न को मिलते हैं एवं वरदान देने को कहते हैं, परन्तु अश्रजुन की इच्छा के , 
अ्रनुसार शिव के दर्शन के लिए भ्रादेश दे देते हैं । 'कौन्तेयकथा” में तपस्या के 
उपरान्त इन्द्र के दर्णन होते हैं ।* महामारत5 की अपेक्षा 'कौन्तेयकथा' में 
कवि ने इन्द्र और श्रजु न की वार्तालाप का विस्तार से वर्णन किया है। “महा- 
भारत' का अ्जु न मिट्टी की प्रतिमा की पुष्पमाला किरात के गले में देखकर 
शिव को पहचानते हैं,” किन्तु 'कौन्तेब-कथा' में उनकी शक्ति देखकर ही 
किरात के शिव होने का भ्रम होता है, यथा--- 

'बया स्वयं रुद्र ही आये बल के ससुद्र ही श्राये 
इतना विक्रम किसमें हो यह भ्रथक शक्ति के आकर? ! 








श्री विनोदचन्द्र पास्डेंय : गुरु दक्षिस्या, पृ० २५ । 
वही, भूमिका, पृ० १। 

उदयशंकर भद््‌टः कौन्‍्तेय-कथा, पृ० ३० । 
महाभारत, वन० श्रध्याय ३२-३५ । 
कौन्तेय-कथा, पु० ३५४५-४० ॥ 

महाभारत, वन० श्रध्याय, ३७।४६॥ 

चही, श्रष्पाय ३६।६७।६८ । 

कौन्तेय कया, पृ० ७० । 
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साधना की पृ्ति कै साथ व्यक्ति की चेतना में स्वामातिक आना धाती 
है । अजु ने तप की पूर्ति के साथ चारों और प्रकाश देखता हैं आर युद्ध क 
उपरान्त अपरजिय अस्त्र प्रात्त करता है। शिव अजुन को अस्त्र देते हुए 
उसकी सहला पर प्रकाण दालते हैं-- 

“बहु सत्य सनातन तो भी है प्रबहमान है गतिमय, 

यह अस्च्र पाशुप्त मेरा रक्षक होगा संकद में । 

ज्ञीवन के लिए मरख का बह उत्सव तुम्हें सुखद हो, 

नय, नीति, वर्म, कदणा हित, रण-अमन्त्रण अभिमत हो ॥ * 

जीवन का सान््विक रूप है वर्मा, और घणित रूप है संदहार तथा 
बुद्ध । अन्याय व वर्म एवं सम्क्ृति के स्थायी तत्त्वों की द्वानि के निवारणार्थ 
शक्ति की ग्ावश्यकता होती है । अतः जातीय, राष्ट्रीय एवं सॉस्क्रतिक उन्नति 
के लिए गक्ति अपरिहाय तत्व है। श्राज के यंग में की पाव, अन्याव और 
अनैतिकता के दमन के लिए भी शक्ति-सचय की ब्रावज्यकता है । तथा जाती- 
गत विद्वेप और ऊँच-नीच की भावना को त्याग की आ्रावश्यकता है। कीन्तेय- 


कथा की कथावस्तु इन्हीं वित्वार-ब्रिन्दृओं को लेकर चली है। प्राचीन 

















पौरा- 


ग्सिक कथानक को समसामग्रिक बुग की पृष्ठभूमि में देखते हुए केवि ने अनेद 
नवीन उदमावनाएँ की हैं। 

कवि ने प्राच्ीनकाल में अनेक संस्क्रत्षियों की पृथक स्थिति की कल्पना 
की है। उसका विचार है कि इन संस्क्रतियों में बीर-बीरे समनन्‍्वश्र हुआ और 
शित्र-संस्क्ृति की प्रधानता रही | जिसने अन्य ये जातयवां मे भदमात्रे समास्त के 
प्रम-भावता का प्रसार किग्रा | कवि की हृष्टि में इन्द्र शक्ति का प्रतीक है और 
ज़िव निद्धि का, अजु न तप में सावना करते हैं, सावना से सिद्धि प्राप्त होती 
हैं और कार्य सफल होता है 

संशय को एक रात [१६६२ [--इस क्ल॒ति में राम एक विवेकशील 
अर प्रण्नाकूल राजकरमार के हूप में प्रस्तत द्वात ््ँ | उनक द्वदय मे अपद्वता 
सीता को प्राप्त करने तथा वम्धुत्च, मानव एकता तथा धर्म-रक्षा के लिए युद्ध 
करने के वियय में संजय उत्पन्न द्वोता है। प्रथम सर्ग में राम के भावनात्मक 
परिताप का जो ऋह्ज़, किन्तु हृढ़ उत्तर लब्मण ने दिया है, वह पौराशिक 


परम्परा का दयोतक ह्रै-- 





+ द्वेद्चिये क्रान्द्य न्त्य कया प्र० छ 
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“आज्ञा करें राम 
देखें फिर पौरुष इस बन्धु का 
चूसरी बार होगा 
सागर का मन्‍्यन अब 
यदि यह काधा है सिन्धु 
अगस्त्य के आचमन सा 
* सोखेंगे 
महाकाल देखें अब, 
साक्षी रहे इतिहास ! 
लंका यदि ध्र्व पर भी होतो तो 
भाग नहीं पाती बन्धु ! 
लक्ष्मण के पौरुष से ।) 


ऐसा प्रतीत होता है कि आरम्भ में यह कृति स्वर्य संशय की भूमिका 
पर उल रही थी, जिसमें राम का नहीं स्वयं कवि का अ्रपना संशय अ्रभिव्य॑क्त 
होता है । ॥ ष 
प्रस्तुत कृति की कथावस्तु द्वितीय सर्ग के मध्य से श्रपनी प्रौढ़ स्थिति 
पर पहुँचती है जबकि सेतु-बन्ध का निर्माण हो चुका है और नील को सेतु 
पार की कोई छाया दिखाई देती है उसको देखकर न केवल नील, अ्रपितु वानर 
सेना के अन्य नायक भी उस छाया को रावण की छाया समभकर आश्चर्य - 
चकित हो जाते हैं; परन्तु वस्तुत: वह छाया रावण की नहीं, दशरथ और 
जटायु की है, जो इस अवसर पर दिव्ग्रात्मा के रूप में छायावेश घारणकर 
उपस्थित हुई है । इन छाया रूपों की देखने के लिए स्वयं राम अकेले जाते हैं । 
कवि ने जटायु के वक्‍तव्यों से राम के संणय का उत्तर इस प्रकार दिलाया है- 
“राघव ! 
यदि तुम देख सके होते 
प्रत्येक दो क्षणों के बीच 
अनन्त समय का अन्तराल विखरा है । 
एक सम्पूर्ण सृष्टि 
सुख-दुःखमयी एक सम्पूर्ण सृष्टि 
अपने उदयास्त काल में 


१. श्री नरेश मेहता : संशय की एक रात, प्रयध्ष तर, पृ० २२॥ 
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घटित हो जाती है 

उसी क्षण में । 

यदि तुम क्षणों को इस पृथकता को 
देख सके होते तो 

राघव 

परितापित कभी नहीं होते । 


ग्रागे चलकर दशरथ की छाया भी इसी बात को पुष्ट करती है-- 


“मेरे पुत्र"! 
संशय या शंका नहीं 
कर्म ही उत्तर है । 
यश जिसकी छाया है ॥ 
उस कर्म को बरो ।/* 
इसमें गीता के कर्मफल का संदेश है-- 
“कर्मण्येवाघिकारस्ते मा फलेपु कदाचन । 
सा कर्मफल हेतुम्ु मा ते संगो$स्त्व कमारिय ॥/2 
मनुष्य का अधिकार कर करने का है, इतिहास के फलाफल की चिंता 
का नहीं | राम इस संदेश से प्रभावित होते हैं, और इसी समय हनुमान श्रौर 
लक्ष्मण द्वारा भी कुछ ऐसे तर्क दिये जाते हैं जो राम के संशय को निर्णाय में 
परिणित कर देते है कि राम का रावण से युद्ध उनका व्यक्तिगत युद्ध नहीं 
है, वह सार्वजनिक है-- 
“रावण अशोकवन की सीता 
हम साधारण जन की श्रपहत स्वतन्त्रता ।* 
.__ राम भव तक इस युद्ध को वैश्क्तिक भूमिका पर लेते थे, किन्तु वानरों 
व सेतुबन्च ने उनको नई चेतना दी और उन्होंने अपने संशय को दूर किया । 
चतुथ सर्ग के अ्रन्त में लक्ष्मण कुछ सामन्तों के साथ पार्थिक-पुजा के 
लिए बुलाने के हेतु आते है और इधर राम अपने मीतर भी एक सूर्यागम का 


अनुभव करते हैं--- 





१. श्री नरेश मेहता : संशय की एक रात, पृ० ६५ । 
२. वही, पु० ६७ । 

३. श्री मद्भागवत गीता, २।४७ ।) 

४. श्री नरेश मेहता : संशय की एक रात, पु० उ८ । 
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शान्त हो । 
जो सुर्यतपी मेरी शिला । शान्त हो । 
शान्त हो 
तुम स्वयं सूर्य नहीं थीं । * 
इस प्रकार यह काव्य प्रायश्चित और परिताप से प्रारम्भ होकर, संशय 
को पार करती हुई निर्णय की स्थिति पर पहुँचती है । इसका कथानक परम्परा- 
गत रामकाव्यों से अपनी पृथक सत्ता रखता है। कथासूत्रों के संयोजन में कवि 
की मौलिकता द्र्टन्य है । 
पाषाणी [१६६५]--इस कृति की कथावर्तु वाल्मीकि रामायण तथा 
पुराणों पर आधृत है । यह एक खण्ड-प्रवन्ध है जो आठ स्पशों में विभक्त है । 
मीलिक उद्मावनाओं ने परम्परा को युग-संम्पृक्त एवं सुन्दर बनाने का प्रयत्न 
किया है । प्रथम स्पर्श में कवि ने अ्रहल्या को ब्रह्म की रचना बताया है और 
इन्द्र तथा गौतम को सहपाठी माना है--- 


वह श्रतुलित सीन्दर्य, 
“जिसे ब्रह्मा ने सिरजा, 
रहे देखते ठगे-ठगे से, 
अपलक, श्रविकंपित, श्रविचंचल, 
स्तंभित भूढ़-सदृश सपने से ।”* 
ब्रह्मा की इस अनुपम कलाकृति को रससिद्ध संयमी गौतम प्राप्त करें 
या रसभोक्ता इन्द्र, यह इन्द्र प्रजापति के मन का इन्द्र है। भ्रन्ततोगत्त्वा आत्म- 
वादी गौतम के साथ अ्रहल्या का विधिवत परिणय हो जाता है-- 
सजा दिव्य श्रावरण इसी में दूलह गौतम, 
झौर प्रियतमा चनी श्रहल्या सुख पाती थी । 
ब्रह्मा बने पुरोहित विधिवत्‌ परिणय होकर, 
नये क्षणों की नई लालस सहज घनी थी ।) 
चतुर्थ स्पर्ण में कवि ने बताया है कि गौतम की अतिवादिता ने उनके 
हेदय में भी इन्द्र उत्पन्न किया और श्रहल्या के हृदय में भी । पंचम स्पर्श में 
4४---एएरशत्र्र७॥एश %एणएएएएएणणएणणणण 
१. श्री नरेश मेहता : संशय की एक रात, पृ० ११९॥ 
२. श्री शरणविहारो गोस्वामी : वापाणी, पृथम स्पर्श, पु० २३ । 
३. वही, तृतीय स्पर्श, प्र० ५५ । 
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अमरेश ने चन्द्रमा को साथ ले अहल्या से छल करके अभिसार किया है। भेद 
के खुलने पर सती अहल्या इन्द्र को कहती है-- 
पाप कर फिर कर रहे उपदेश, हैन तुममें नोच लज्जा लेश ! 
में जबूंगी ताप से अविराम, कितु तुम भी बच सकोगे काम ॥।*) 
अहल्या के चरणों में गिरकर सुरराज ने पूर्वक्त उपकार के प्रत्युपकार 
की कामना की है-- 
'झौर बोला दौन नत अमरेश, 
एक सेरा दान तुम पर शेब । 
देवि मैने थे बचाये प्राण, 
मांगता हूं आज वह प्रतिदान ।! 
हो गई हत बुद्धि बाला शान्त, 
आगये गोतम तभी थे श्रान्‍्त ।!* 
इन्द्र भयभीत हो विलाव बनकर भागने लगा तो ऋषि ने उसे लख 
कर 'सहसयोनी” होने का शाप दिया और अ्रहल्या को “'प्रापाणी” होने का 
शाप दिया-- ः 
'आ्राज देता ऋषि तुम्हें यह शाप, 
बनो पाषाणी सहो सनन्‍्ताप । 
थी अहल्या व्यथिर पहले दीन, 
गिरी मर पर जड़ सदृश गतिहोन । 
न ना नः 
कूद्ध बोले इन्द्र से ओऔओ पाप । 
काम पीड़ित, वासना--उत्ताय । 
हो सहसयोती जुगुप्सायुक्त, 
रह सदा तू वासना अविमुक्त । 
इस प्रकार कवि ने परम्परागत कथावस्तु को श्रपना कर भी पह्ठ स्पर्श 
में पाषाणी के रूप में अहल्या को 'शिला' न मानकर उसके हृदय का जड़वतु 
होना भात्ता है। सप्तम स्पर्श में विश्वामित्र अहल्या को पहले से ही राम आगमन 
के लिए विश्वस्त करते हैं और उस निराश्चिता को राम के गुरा-अ्रवरणा-मात्र से 





१ श्री शरणविहारी गोस्वामी : पायाणो, पंचम स्पर्श, पृ० ८५१। 
२- वही, पंचम स्पर्श, पु० ८२ । 
डे वही, 8० रर-मरे । 
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विश्वामित्र-कथित ग्रुणों पर सहज ही विश्वास हो जाता है। अष्टम स्पर्श में - 
राम द्वारा अहल्या का उद्धार एक मनोवैज्ञानिक उपचार है। राम ने गौतम 
ऋषि, ब्रह्मा तथा इन्द्र आदि का भी शास्त्रसम्मत व वैज्ञानिक उपचार किया 
है ।कवि ने यथा सम्भव परम्परागत कथानक के अलौकिक एवं अतिप्राकृत 
तत्त्वों से 'पाषाणी' की कथावस्तु को बचाने का प्रयास किया है। 


कवि ने प्रस्तुत कृति में सम्पूर्ण कथावस्तु को मनोवैज्ञानिक घरातल 
पर तोलने का प्रायस किया है। पापाणी की कथावस्तु का विकास आत्मनिष्ठ 
ओर वस्तुनिष्ठ सौन्दयं-हृष्टियों के वीच हुआ है । 
कूवरी [१६६५ |---इसकी कथा श्रीमद्मागवत से संबद्ध है, किन्तु 
इसमें कवि ने नृतत कल्पनाओं द्वारा अ्रनेक परिवतंन किये हैं । क्रृब्जा का पूरा 
प्रसंग कल्पना के आधार पर खड़ा किया गया है। कूब्जा को गुरु गर्ग की 
शिष्या मानकर कवि ने “गर्ग संहिता? के अनुसार कूवबरी को पूर्व जन्म की 
शुपंशखा मानने का संकेत दिया है--- 
बन पंचवटी बट के तट राजत, पर्ण शुटी में लखे सुखदाई । 
तिन्‍्हें मानलियो पतिता दिन सों, भरजाद के बंध श्रेंघे रघुराई ॥। 
सनुहार करी, पचि हार गई, भरि के भुज श्ंक न मेटन पाई | 
अ्रभिलास सोई भरपावन कारन, जाई ये राम भये जो कन्हाई ॥। 
झरपी जब देह, निहार सनेहू, करी जो कृपा तो कुरूपा करी । 
नकफटी लखि के नकटोी दुनियां, नहीं काम-घटा की पटा पे परी ।। 
कर टेढ़, दयो घर पीठ प॑ भार, जो जनन्‍्मी द्वारा भई ये नरी । 
नहिं ताकि सके कोउ ता तनकों, तेहि कारन ताहि करी कुबरो ॥र 
मंगलाचरण से कथावस्तु का प्रारम्भ हुआ है। कूवरी पर अनेक 
कवियों ने गोपियों द्वारा श्रनेक भाँति के उपालम्मों की वोछार करायी है, किन्तु 
उसके मनोमावों को किसी ने भी सहृदबता से नहीं देखा है । कूबरीकार की 
सहृदयता ने उसे स्वन्तत्र काव्य की रचना के लिए प्रेरित किया है । 
संदेश 'सर्ग में ऊघो जब ब्रज को जाने लगते हैं तब कूबरी भी गोपियों के 
उपालम्मों का उत्तर देती हुई कहती है-- 
'ठग-विद्या की गुर। सिसाये सब कमेला । 
गुर रहि-गये गुरु, हुवे गये सफकर चेला ॥॥ 





१. रामनारायण बग्रवाल : फूबरो, भ्रपनी दात, पृ० ३ । 
२. चही, पूर्दफथा, छं० १-२ ॥ 
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बढ मान [१६५१ ]--इस महाकाव्य की कथावस्तु १७ सर्मो में विभक्त 
है । इसमें जन धर्म के उन्तायक परम ग्ौरवशाली महावीर (वर्दधमान) का 
समस्त जीवनवृत्त एक महाकाव्य के रूप में वशित किया गया है | महाराज 
सिद्धार्थ और उनकी पत्नी त्रिशला के दाम्पत्य जीवन, ब्रिशला के गर्भ से महा- 
वीर (बद्ध मान) की उत्पत्ति, उनके वाल्यकाल, ग्रहपरित्याग, तपश्चार्या, ज्ञान- 
प्राप्ति और धर्मपदेश आदि प्रसंगों का सविस्तार वर्णान ही प्रस्तुत प्रवन्ध की 
कथावस्तु का प्रतिपाद विपय है । 


श्री श्रनुप शर्मा ने जन धर्म के दो सम्प्रदायों (दिगम्वर और ए्वेताम्बर) 
में जो भिन्न-भिन्न मान्यताएँ वद्ध मान की जीवनी के विपय में प्रचलित हैं, उनमें 
भी सामस्जस्य बेठाने का प्रयास किया है। वरद्धमान की माता, गर्भावतरण, 
कुठ्ुम्ब, विवाह, दीक्षा, निग्रन्थ उपदेश, रात्रिगसन आदि विभिन्न प्रसंगों पर 
दिगम्बर श्रौर श्वेताम्बर आम्नाय में गहरा मतभेद है | कवि ने अपने इस काव्य 
में दोनों की मान्यताश्रों में समन्वय उपस्थित करने का प्रयास किया है । विवाह 
के प्रसंग में वद्ध मान के बड़े भाई ते जब सदेश भिजवाया" तो वरद्ध॑ मान का 
यह उत्तर दोनों सम्प्रदायों को तुए्ठ करने वाला प्रतीत होता है--- 


कहा किसी ज्योतिष-विज्ञ ने कभी, 
विवाह होगा मम्त तीस वर्ष में । 
तथा त्तव मिलेगी घुझको वध्‌ कि जो, 
सु भाग्य से हो मिलती सनुष्प को ॥”२ 


कवि ने इस प्रकार मगवान वद्ध मान के विवाह का आ्राध्यात्मिक रूप 
दिया है श्रोर श्वेताम्बर तथा दिगम्बर आम्नाय की मान्यताओं में सामनन्‍्जस्य 
वेठाया है। माभ्यताश्रों के मतभेद को टूर करने के लिए “बद्ध मान! की कथा- 
वस्तु में किया गया यह प्रयोग सर्वेथा सराहनीय है । यही प्रस्तुत प्रवन्ध की 
कथावस्तु की प्रमुख विशेषता है। कवि ने कुछ एक ऐसे प्रसंगों की भी सृष्टि 
की है जो जैन भ्राम्ताओ्रों से मेल नहीं खाती हैं--जैसे श्रवतारवाद श्रीर परा- 
श्रेयतारे जैन श्रायेकाओं की वेशभूपाएँ श्रादि इन प्रसंगों को ध्यान में रखते 
कम हा 
१. श्री अनुपशर्मा : बद्धेंमान, सर्मे १२, पृ० २४६, छ० ६॥ 
रे. चही, पु० ३४६, छुं० १८। 
रे. वही, पृ० २६६-६७, छंद ४६-४६ । 
४. चही, पृ० ६१, छुन्द ७२९ । 
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हुए ही शायद लक्ष्मीचन्द जैन को ग्रन्थ के श्रामुख में यह कहना पड़ा है कि 
“वर्धा मान के पाठक यदि ध्याव से ग्रन्थ का अ्रध्ययन करेंगे तो पायेगे कि कवि 
मे दिगम्बर और श्वेताम्बर आम्नात्र में ही नहीं, जैनघर्म और ब्राह्मश-धर्म में 
भी सामन्‍्जस्य बैठाने का प्रयत्न किया है । कवि स्वयं ब्राह्मण हैं । उसने भ्रपनी 
ब्राह्मण॒त्व की मान्यताओं को भी इस काव्य में लाने का प्रयत्न किया है।!' 
चद्ध मान काव्य की कथावस्तु प्रमुखतः: भक्ति श्रौर वैराग्य की पृष्ठभूमि पर 
आ्राधारित है । श्रतः काव्य में नायिका का श्रमाव है, किन्तु कवि ने वद्धं मान 
की माता रानी त्रिशला के नख-शिख और रति-कीड़ा का वर्णान किया है जो 
प्रपनी प्राचीन परम्परा का होता हुआ भी नैतिक दृष्टि से प्रशंसनीय नहीं 
कहा जा सकता | इस प्रकार कथावस्तु के चयन और संयोजन में परंपराश्रों 
का पालन करते हुए कवि ने अनेक प्रयोगों की सृष्टि की है । 

अतमृ पुत्र [१६५६ ]|--सियारामणरण गुप्त ने अपने इस प्रवन्धकाव्य 
में उदार दृष्टि से भगवान यीणु के व्यागमय जीवन के श्रन्तिम दिनों की करुणा 
भाँकी प्रस्तुत की है। सम्पूर्ण कथानक दो खंडों में विभक्त है। दो विभिन्न 
पात्रों द्वारा ईसा मसीह के प्रति श्रद्धांजलियाँ श्रपित की जाती है । समारा प्रांत 
की भूमि शअ्रत्यंत श्रपवित्न समझी जाती थी । ईसा मसीह ने वहाँ जाकर उसे 
पवित्र कर दिया । इस कृति के प्रथम खंड में ईसा के व्यक्तित्व रो प्रभावित 
सभरी की मनोदशाओ्रों का चित्रण है। दूसरे खंड में सायमान नामक पात्र 
यीणु के ऋण को ढोकर ले जाते समय रास्ते मर ईसा के विपय में सोचता 
रहता है । कथानक के भ्रन्त में ऋुशारोहण की मामिक भाँकी हैं । 

अमृतपुत्र की कथावरतु का श्राधार ईसा-मसीह का जीवन चरित है । 
ईसा एक ऐतिहासिक पात्र है। कवि ने उनके जीवन से संबंधित ऐत्तिहासिक 
तथ्यों वे प्रस्तुत काव्य का विपय बनाया है । हिन्दी ;प्रबंधकाव्यों में ईसा के 
जीवन पर स्वतंत्र रूप से लिखा गया यह पहला प्रवंधकाव्य है । इराशे पूर्व 
इसकी कोई परंपरा हिन्दी प्रवंधकाव्यों में दिखाई नहीं देती । 

(ग) ऐतिहासिक फयावस्तु वाले प्रधन्धफाव्य 

कथावस्तु के श्राघधार के सम्बन्ध में उसके तीन भेद किए गए हैं? _... 

ऐतिहासिक, उत्पाथ श्रौर मिश्रित । ऐतिहारिक कथावस्तु का चुनाव फरने पर 





१. श्री अनुपशर्मा : वर्द्ध मान, आमुख, पृ० १७। 

२. प्रष्यातोत्पाथ मिश्रत्व भेदात्‌ भेधाषि तत्न्रिधा । 
प्रष्यातमितिहासादेस्त्पायं, फचि फेल्पिततम ॥॥ 

मिश्वं घ संफरात्ताभ्यां दिव्यमर्त्पादि भेदतः । 


- देश रपक (१॥१५।१६) । 


१४४ /स्वातम्त््योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


प्रबन्धकाव्यों की कथावस्तु अनुत्याथ कहलाती है । प्रवच्चकाव्यकार, इतिहास- 
कार की भाँति, केवल यथार्थ का वर्णन ही नहीं करता, उसमें कवि को छूट 
होती है कि वह अपनी कल्पना का खुलकर उपयोग करे अ्र्थात इतिहास की 
घटनाओं में उत्पाथ था कल्पना का य्रथासंभव उपयोग करें। इसी बात को 
ध्यान में रखकर यदि हम अरस्तु के शब्दों में यह कहें तो कोई अनुचित नहीं 
होगा कि “कवि को असंभव प्रतीत होने वाली घटनाओं की अपेक्षा संभव 
प्रतीत होने वाली झ्मंभव घटनाओं का चित्रण करना चाहिए ॥”” यहाँ पर 
यह ध्यान रखना चाहिए कि जहाँ तक संभव हो कवि को इतिहास की मूल 
बातों में कोई हेरफेर नहीं करना चाहिए, अन्यथा कथानक अविश्वसनीस हों 


जावेगा । 


ऐतिहासिक प्रवंधकाव्यों में कवि कल्पना का कलात्मक उपयोग करता 
है । इसी कारण कथानक में मौलिकता व असाधारणता उत्पन्न होती है और 
पाठकों एवं श्वोताओं की जिज्ञासा निरंतर उसमें बनी रहती है । 


ऐतिहासिक प्रवंधकाव्यों का कुथानक इतिहास से लेने पर भी इतिहास 
से भिन्न होता है। ऐतिहासिक प्रवंधकाव्यों में किसी एक व्यक्ति या घटता की 
ऐसी वातों का ही उल्लेख होता है, जिससे प्रवंध की कथाचस्तु विश्वृंखलित न 
दोकर समन्वित वनी रहे, किन्तु इतिहास में संयोग से ही परस्पर सम्बद्ध होने 
वाले एक काल के एक या अनेक व्यक्तियों और घटनाओं का, तथातथ्य वर्णात 
होता है । “महाभारत जैसे महान्‌ प्रवंधों में एक काल की अनेक घटनाओं 
और व्यक्तियों की कथा भी होती है । ऐसे प्रबंधकाब्यों में श्रोतात्रों और पाठकों 
को मुष्च करने के लिए किसी बात को बहुत वढ़ा-चढ़ाकर भी कहा जाता है; 
श्रीर अलौकिक एवं अति-प्राकृत शक्ति वाले व्यक्तियों, देवताओं और घटनाओं 
का बर्णान भी कर दिया जाता है ।”* इस प्रकार की घटनाएँ जो असंभव व 
श्रविश्वसनीय प्रतीत हों, भ्राज के पाठकों व श्रोताओं को आह्ृष्ट नहीं कर 
सकती प्रस्तुत वर्गीकरण में हमने विवेच्य युग के उन ऐतिहासिक प्रबंधों को 
लिया है जिनका कथानक इतिहास पर आराध्यरित है और कोई अलौकिक, 
असंभव होते हुए मी जो संभव प्रतीत हों ऐसी घटनाओं का वर्णन इन प्रवंधों 
के ग्राह्म है । 
अपडकतत5त ७२55-०० 


१. देखिये--टो०ए० मौक्सन : एरिस्टोटलूस पोइटिक्स-पार्ट ३, पृ० ५० । 
>-#“घ बहो, पृ० ४६ | 
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विक्रमादित्य [ १६९४७]--विक्रमादित्य' महाकाव्य की कथावेस्तु का 
मूल आधार संस्कृत का विशाखदत्त कृत देवी चंद्रगुप्त' नाटक माना जाता है । 
इस प्रबंधकाव्य की कथावस्तु ४४ सर्गों में विभाजित है । विक्रमादित्य प्रबंध- 
काव्य का कथानक प्रर्यात तथा शुद्ध ऐतिहासिक है ।' इंस प्रबंध क्ृति में 
अंद्रगुप्त को नायक तथा भ्र्‌ वदेवी को नायिक्रा के रूप में चित्रित किया गया 
है। चंद्रगुप्त के राज़्य-शासन की सुव्यवस्था,, समृद्धि और विशालता को 
प्रमाणित करने के लिए श्रनेक ताम्रपत्र, शिलालेख और विदेशी विवरण साक्षी 
हैं।” कवि ने इन सभी ख््रोतों की सहायता से प्रबंधकाव्य की कथावस्ते का 
विकास किया है । ४ 

श्र्‌ वदेवी नेपाल नरेश की दृहिता है और सम्नाट रामगुप्त की विवाहिता 
पत्नी है। श्रूवदेवी ने स्वयंवर में चंद्रगुप्त को ही वरा था, किन्तु सम्राट के 
दवात्र के कारण नेपाल नरेश को रामगुंप्त के साथ उसका विवाह करना पड़ा 
है । विवाहोपरान्त भी ध्रूवदेवी का मन चंद्रभुप्त में लगा रहा | ध्रू वदेवी के 
प्रेम-प्रस्ताव को चंद्रगुप्त ने भ्रातजाया समभकर अस्वीकार कर दिया । फलत: 
चंद्रगुप्त पर देश-विद्रोही का श्रारोप लगाया जाता है और दण्डस्वरूप उसे देश 
से निर्वास्तित कर दिया जाता है। रामगुप्त विलासी है। वह राज्य-व्यवस्था 
ठीक नहीं रख पाता है । इसी समय देश पर श्रत्य और शक. झ्राक्मण करते 
हैं । ऐसी परिस्थिति में ध्र्‌ बदेवी चंद्रगुप्त को देश-रक्षा के लिए प्रेरित करती 
है श्रीर उसके सहयोग से शम्रुओं का दमन श्रौर पतनोन्मुख्ल भारत का पुनरु- 
त्थान करती है। इधर इस मध्य रोगाकरान्त सम्राट रामग्रुप्त अपने लघुश्ाता 


चंद्रगुप्त को राजमुकुट के साथ-साथ ध्र्‌ वदेवी को भी सोंपकर मृत्यु की गोद में 
सो जाता है-- ' 


“स्वयंबर-चरित तुम्हारी वाम, क्षमा हो लौदाता है राम 
भेंट यह निधि तुमको हैं भूष, सोंपता हैँ सनि सरस अनूप । 
महादेवी का पकड़ो हाथ, छोड़ना सतत तुम इनका साथ । 
बने यह साम्राज्ञी घ्तिर मोर, नहीं कुछ इच्छा मेरी और । 
रमा यह पा तुम्त बनो निहाल, मुझे वह बुला रहा है काले ।”* 


मथुरा फा स्तम्त लेख ई० सं० ३८०, उदयगिरो गुहा लेख, सांची कहा 
लेख, मेहरोली का स्तम्भ लेख, प्रभावती (चन्द्रगुप्त की कुमारी 
दानपत्र,गुप्त राजाओं फी मुद्राएं 


२. श्रों गुस्भक्तसिह 


) का 
तथा फाह्यान का यात्रा वर्णन प्रमुख है । 
: विक्रमादित्य, भाग २६, ६० १५२-१५३ । 
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में लीन हो, काशी में शेपसनातन के आ्राश्मम में चले जाते हैं। वहाँ शेपसनातन 
विदस्मंडली के समक्ष श्री पंडित” को दीक्षा देकर उनका 'नाम 'चुलसीदास' 
रख देते हैं । 


'तुलसीदास' देश-अभ्रमण करते हुए 'रामचरित मानस की रचना करते 
हैं । तुलससीदास की भेंट ग्ंगातट पर श्रब्दुरेहीम खानखाना से होती है और 
वे तुलसीदास की विरह-विधुरापत्नी रत्ना को पत्र द्वारा सान्‍्त्वना प्रदान करते 
हैं | तुलसीदास एक वार रत्ना को देखने की इच्छा से सन्यासी वेश में उसके 
हार पर पहुँच जाते हैं। रत्ना भिक्षा देने द्वार पर आती है और यकायक 

सनन्‍्यासी वेश में अपने पति को देखकर उसका भिक्षा-थाल उसके हाथ से छूट- 
कर गिर जाता है । परन्तु सन्‍्यासी राम-नाम उच्चारण करता हुश्रा भ्रन्तर्घान 
हो जाता है। संक्षेप में देवा्चंन का यही कथानक है । इसमें कवि ने परंपरित 


जन-त्रुटियों का श्राधार लेते हुए अनेक नवीन प्रसंगों की उद्भावना कर नये 
प्रयोगों को जन्म दिया है । 


प्रस्तुत कृति के कथानक में “'तारक' पुत्र की कल्पना जन-श्रुति पर 
श्राघारित है पर पुत्र की मृत्यु पर शोकाकुल रत्ना का कामातुर पति को फट- 
कारना, तथा 'चिन्तामणरि', कमला' श्रौर भारती” आदि से संबंधित कतिपय 
प्रसंग जन-श्रुति श्रोर इतिहास-सम्मत सिद्ध नहीं होते । प्रस्तुत प्रबंधकाव्य को 
वथावरतु में कल्पना का वाहुल्य है । 


तप्तगृह [१६५४ |--तप्तगृह' के वस्तु-विन्यास को भूमिका में व्यक्त 
कवि की घारणा के आधार पर सरलता से समझा जा सकता है---/परन्तु 
मैंने इस पुस्तक को इतिहास की घटनाशओ्रों से बोझिल बनाना उचित नहीं 
समझा भौर विम्बसार की कथा के मामिक अ्रंश को ही अपने प्रबंध का श्राधार 
बनाया ।”? कवि की इस स्वीकृति से यह स्पष्ट है कि इस खंडकाव्य की 
कथावस्तु का श्राधार इतिहास है । इसमें कवि ने “विम्बसार तथा कोणाक के 
ख्यात्‌ इतिवृत्त को मौलिक ढंग से कहने का प्रयास किया है। संपूर्ण काव्य 
एकादश सर्गों में समाहित है । सम्राट विम्बसार गौतम बुद्ध की विचारधारा 
से प्रभावित है। आचार्य देवगुप्त, कोणक को महाराजा विम्बसार के विरोध 
में उत्साहित करते हैं। राजश्री के मोह में राजकुमार कोणक अपने पिता 
बिम्बसार को 'तप्तगृह' में वंदी बनाकर एक नापित द्वारा उनका वघ करा देता 
है । महाराजा धिम्बसार पुत्र के इस मृत्युदंड के व्यवहार को भी नवीन क्रान्ति 


१. फेंदारनाय मिश्र प्रभात : तप्तगृह, निवेदन पुृ० १॥ 


१५०/स्वातन्थ्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


तृपित और अछूतों की सेवा भी करवाई है । कवि मीरां के जीवन को चित्रश 
करने में तिथि और संवतों के चवक में नहीं पड़ा है ॥ 
मीरां काव्य की क्रभावस्तु के विपय में कवि का हृष्टिकोर स्पष्ट है । 
“प्रथम सर्ग में साधारण वालिका मीरां को उसकी मां ने जिस गिरघर नागर 
की ओर इंगित किया, उसी को अन्य सर्मों में उसने स्वप्न में, मां के मरण पर 
वत्सल के रूप में, दादाजी के पास जिज्ञासा रूप में, प्रशय पर पति के रूप में 
और वैधव्य पर आश्रम के रूप में तथा जन-साधारण की शआरात्मा के स्वरूप में 
ग्रहण किया है--यही क्रम-विकास प्रस्तुत काव्य का प्रयास रहा है। जीवन 
की स्वाभाविक प्रवृत्ति, हास-उपहास, व्यंग-विनोद को भी विस्म्त नहीं किया 
गया है ।”* इन्हीं भाव विन्दुओं को मीरां की कथावस्तु में कवि ने संजोया है । 
परम्परागत महाकाव्य की कथावस्तु की हृष्टि से 'भीरां' का कथानर्क 
कई स्थलों पर शिथिल हो गया है श्रौर अनेक वर्णानों के मध्य कुछ स्थलों पर 
कथावस्तु का वेग रूका हुआ्रा सा प्रतीत होता है। बैविध्यपूर्णा जीवन का साँगो- 
पाँग चित्रण भी इसमें परिलक्षित नहीं होता है। परन्तु कथावस्तु की मथीत 
उद्भावनाओं, वर्णन-वैविव्य और मामिक प्रसंगों की रचना को देखते हुए 
कवि का यह तुतन प्रयोग प्रशंसनीय है । 
तात्यादोंपे [१६५७ |--इसकी कथावस्तु का आधार १८५७ के श्रथम 
स्वतन्त्रता सम्राम का इतिहास है। इसमें प्रथम स्वतन्त्रता संग्राम के अमर 
सेनानी तात्याटोंपे की देश-भक्ति श्ौर उसके वीरतापूर्ण कार्यो का ऋमबर्द्ध 
उल्लेख है । 
रचनाकार ने अपने प्रवन्बकाब्य में देश की स्वतन्बरता के लिए आत्म- 
वलिदान, जनजागरणा, राष्ट्र प्रेम तथा शत्रु के विध्चंस के लिए सामूहिक 
संगठन की आवश्यकता प्र बल दिया है। यही इसकी कथावस्तु की प्रमुख 
विशेषता है । कवि ने इतिहास की प्रामारिक घटनाओं के आधार पर ही 
कथावस्तु का विस्तार किया है | तात्याटोंपे इसका नायक है । 


विष्णुप्रिया [ १६५७ |--विष्णुप्रिया खण्डकाव्य की कथावस्तु के श्राधार- 
ग्रन्थ शिखिर कुमार घोष कृत 'श्री अमिय निमाई चरित' झौर श्री प्रभूदत्त 
ब्रह्मचारी कृत श्री चैततन्थ चरितावली' है । कथा के सम्बन्ध में कवि का कहना 
है कि प्राप्त सामग्री त्तो आज तक भी मैं बहुत नहीं पढ़ पाया हूँ, परन्तु कथा 








१. श्री परमेश्वर हिरेफ ; मौराँ, प्रथम सर्ग, प्रणेता का पृष्ठ, पु० € । 
२. वही, घणेता का पुष्ठ, पृ० ६ । 


कथावस्तु/१४६ 


का हक हे वास में मुकके महाप्रभु के विधय में कोई खोज नहीं 
| ह ही जानता था--'कि विष्युप्रियां का व्यक्तित्व तो मानों 
कया ने मेरे अन्तस में श्राकर स्पष्ट कर दिया था।”'* इससे स्पष्ठ है 
बा 320 किक श्री चैतन्य देव और उनकी उतनी विष्याप्रिया 
कं स्वत उन्हीं प्रमुख घटनाओं का संग्रह किया है, जिनसे विधा 
प्रिया' के व्यक्तित्व पर विशेष प्रकाश पड़ा है । 
हित कवि ने प्रस्तुत खण्डकाव्य का आरम्भ मंगलाचरण करके किया है! 
संक्षेष में कथानक इस प्रकार है--तवद्धीप के मायापुर ग्राम में जगन्नाथ भौर 
भी को गौरूरि पुत्र-छूप में प्राप्त हुए । गौर के अग्रज विश्वकप बाल्यावस्था 
है सन्‍्यासी हो गये । कालान्तर में जगन्नाथ भी स्वर्गवासी हुए । माता शची ने 
गरि का लालत-पालन किया। गौर विद्याभ्यास करके शास्त्रार्थ करने लगे; 
किस्तु अपने सहपादी रघुनाथ की श्रेष्ठ नैयायिक बनते की महस्वाकांक्षा को 
देखकर गौर ने अपने न्यायग्रन्थ को गंगा में बहा दिया । विष्णुप्रिया राजमारं, 
विद्वान्‌ कुलीत को कन्या है । बह गौर की माता शची को गंगा स्‍्वाव फर्ते 
समय नित्यप्रति प्रशाम करती है । ऐसे ही अवश्तर पर उसकी सछी विनोद 
रा को उसके अनुरूप वर कहती हैं। पूर्व-राग का उदय श्रद्धा-माव के माध्यम 
गे होता है। 'थद्धा हुई मुझको ते होगी वह किसको ?/* बह ग्रेमगख धोकर 
यही कह सकी--..भेरे भगवान सबके हो, मैं उन्हीं की हैं ।// इश प्रकार प्रेम 
0 के हप में बढ्धित हुआ्आा। विष्युप्रिया का ब्रेम प्रारस्म से ही त्यागमय 
है, गोगमय नहीं । 'दीता कुछ समय विनोद भरे मोद में * थोड़ा ही. समय 
वीता कि गौर पित्ता का गया श्रद्ध करते चले गगे, किस्तु जब वे लौटकर ग्राये 
पो भक्ति रस में श्रोतप्रोत थे । आगे चलवार गौर ने गृदद त्याग दिया | विष्यु- 
प्रिया पर हो श्वास की सेवा का भार रहा । विष्णुप्रिया का सम्पूर्ण जीवन 
गाधनामग रहा। गौर के, प्रभु मूर्ति में विलीन होने के प्रतन्‍्तर भी विप्युश्रिया 
ये उन्तकी प्रतिमा की पूजा में अपने शेप जीवन को व्यतीत किया ! 
वस्तुत: इस काव्य का प्रशायन विप्टुत्रिया के उपेक्षित चरित्र के पुरब्क- 
रण के मिमित हुआ है । इसमें परित्यकता पत्नी के जीवन चरित का आध्यान 
20०७०--->००>+>«क.न्‍नलननननननन्‍नन+- ५१ ननन+ननानननननमिजनरगनननन 
को मेथिलौशरण गुप्त : विष्यप्रिया, १० * 
वही, दवित्तीप संस्करण, पू० १६ 
पही, ५१० !७१। 
यही, पृ० २० । 


7 न्ह्ण जप आओ 


बहथादररतद २-५३ क्‍ है“ 
कंथाद स्तु/ 3४४३ 


धटनाओं और पात्रों के चयंत में द्विवेदी कृत 'वाशभट्ठ को ग्रात्मंकथा' से अधिक 
सहायता ली है। इसके प्रारम्भ में १६ समों का कथानक झन्तिम झाठ सों 
के कथानक से अधिक प्रभावशाली है। वाणभट्ट के जीवन से सम्बन्धित पर- 
स्रागत कथानक में कवि ते कोई विशेष हेर-फेर नहीं किया है । 
हर्ष चरित में देश-देशान्तर में घूमता हुआ वाण केई बड़े-बड़े राजकुसों 
में जाता है तथा अपने अध्ययन-प्रध्यापन से उद्भाषित झनेक गुरुकुजों में रहता 
है । हैक बड़ी-बड़ी गोष्ठियो . में बैठने का अवसर मिलता है।  बाशाम्बरी में 
अँथे परिवर्तेत मिलता है। यहाँ वाण की अपनी एक अभिनय मण्डली है जिसमें 
स्त्री-पुरुप दोनों ही सम्मिलित हैं । वह धृम-घुमकर अनेक श्रेष्ठ माटकों का 
प्रमिनय अस्तुत करता है.। यहाँ वरणाम्बरीकार, डा० हजारी प्रसाद . द्विवेदी 
झते 'वाणगढ़ की आत्मकथा' से प्रभावित जान पंडता है। - दा 

यहाँ वाण सीधा हप॑ सेन मिलकर पहले कृष्णावर्धन से मिलता है 
प्रौर हप॑ द्वारा उसके अपमानित होने पर कृष्णावर्धन स्वयं उसे सान्त्वना देने 
भ्रात्ते हैं। 

वाण का कुछ समय तक अपने बन्धु-वान्धवों में रहनां, फिर प्रभावित 
पञ्नाट का स्वयं वाण के घर आकर उसे शरदोत्सव के लिए आमन्त्रित करना, 
उत्सव में अपना रत्नाहार बाण के कण्ठ में डालकर बार को सम्मानित फरना 
तथा फिर उसे राजमवन में लेजाना झादि प्रसंगे कादम्बरी से प्रभावित दिसाई 
देते हैं।* ' 

स्थाष्वीश्वर में रहकर पर्याप्त यश अजित करने के बाद बाण फा 
प्रपने जन्मस्थान' प्रीतिकूट को लौट जाना, मल्लिका से उसके द्विप्तीय पुत्र का 
जन्म, एक बार पुन: स्थाण्बीश्वर लौटकर बार्ण का श्पनी भपूरी कृति फो 
समाप्त करने का प्रयास, किन्तु दीच में हो देहायसान, श्री एप का शगयाता में 
सम्मिलित होना, अन्त्येप्टि संस्कार श्रादि प्रसंग यवुफिणित्‌ परियर्तग मेः साथ 
परम्परागत कथावस्तु के शनुकूल प्रतीत होते हैं । हे 

इस कृति में बाण का गेशी से वियाएू, येणी के गेमरीन होते फे। ४व॥, 
बार द्वारा नाटक मंडली की स्थापना, बाण की प्रशिगय कशघलता, धापती 
प्रसंग, बाण-रेखा-मैत्री, रेरा फा संग्यारा, पेणी गत फ्रगु, बात को ववणी 
निवास, मल्लिकोशार, मल्लिका से वियाएं, परो्ततति, मात, 7्जावर्तक पी 
प्रादि प्रसंग एकदम नवीन हैं । 
९. 'अपरेपु निष्फाय परदकात[हदी भाधपतानां भ भपतेपु । 

दविशरय गर्भ : प्रभापप्य पे परॉकोलिपानी॥त भरेखारगोति | 


१५४/स्वातन्त््योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


रत्नावली [१६६३ ]--इसमें गोस्वामी तुलसीदास जी की प्रेयप्री, 
जीवन की संग़िन्ती और परित्यक्ता रत्तावली के अच्तहत्द का मत्तोवेज्ञानिक 
विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है । कवि ने रत्नावज्ञी और . तुलसी के जीवन से 
सम्बन्धित घटनाओं का आकलन .,विशेषतः कल्पना और गिवदन्तियों के आधार 
पर किया है । इस कृति की कथाव॒स्तु के आधार के .विषय में 'कदाचित्‌ यह 
कहता अपध्विक उपयुक्त होगा ,कि इस रचना में प्रामाशिक या श्रप्रामारिशक 
जनश्रुति केवल प्रस्थान-विन्दु का कार्य करती है, शेष सारी कृति.मनोहारी 
कवि-कल्पना ही है ।”* र॒त्वावली और : तुलसी का परिणय," तुलसी के हारा 
अस्वस्थ रत्ना के हाथ से भरा घड़ा छीनकर लाना, पअन्य नारियों का व्यंग व 
रत्सा को जादूगरनी बताना, रत्ना का इन्द्र," गुरु शेप सनतान की ग्रुरु 
दक्षिणा का ऋण, रत्ना का पितृग़ृह जाना,” तुलसी ;का वहाँ भयावह राधि 
में पहुँचना,” और रत्ना का मानसिक व गावात्मक द्वन्द्व :आ्रादि प्रसंगों की 
सृष्टि में इतिहास और कल्पना का मणिकांचत संयोग हैं । 


रत्तावली की कथावस्तु के प्रतिपाद्य विषय तथा वर्णाय विषय के 
सम्बन्ध में स्वर्गीय आचार्य नन्‍्ददुलारे बाज़पेयी जो का यह मत है कि कवि ने 
नाथ' से राम को, पतिब्रत घ॒म्में से लोकधर्म को, वैयक्तिक कत्तंव्य से सामूहिक 
कत्तेव्य को अधिक महत्त्व दिया है, इस महान कत्तंव्य के पालन में एक अबुला 
नारी की शारीरिक और मानसिक स्थिति बया हो जाती है, इस तथ्य की कवि. 
ने इस रचना में बडे कौशल से प्रस्तुत किया है ।१* यद्यपि 'रत्वावली' के चरित 
को हम साढे तीन सी वर्षों से जानते आये हैं, किन्तु इस कृति से पूवे स्वतन्त् 
रूप से हिन्दी साहित्य में कोई कृति देखने में चहीं आई । इस दृष्टि से उपेक्षित 





श्री हरिप्रसाद हरि' : रत्नावली, पु० ३-४ । 
बही, पृ० ३६ । 
जही, प० ४३ । 
चही, पृ० ५४-५५ ॥ 
: चही, पृ० ६०। 
चही, पृ० ६१-७१॥। 
वही, पृ० ८प्‌ । 
वही, पुृ० ८४-८५ । 
चही, पृ० ८५-१०५ ॥ 
- चंही, पृ० ६०७ । 
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ऐतिहांसिंक ऊमिला, यंशोधरा, विंष्णुप्रियां आदि नारीपात्रों से सम्बंन्ति प्रवन्‍्ध- 
काव्यों की परंम्पंरा में हरिप्रसोद हरि का येंहें प्रथम प्रयास स्तुत्यें है| ।- ' : - 


है 6 0 लि 20 25 कि गत हलक 
-; (९) श्रांधुनिक एवं अ्र्चाचीन क॒र्थावस्‍्तु वालें प्रवन्धंकाव्य 
(अं) चंरितात्सर्क दि 6 2 


वर्तमान युग में राष्ट्रीय चेतना को जाग्रेत करने वाले महापुरुषों के 
चरित्रांकन का प्रयास जिन प्रवन्धकाव्यों में हुआ है, उन्हें हमने चेरितात्मक 
प्रवन्धकाव्यों की कोटि में रखा-है । .इस वर्ग - में “प्रिम्तलिख़ित -प्रवन्धकाव्य 


प्रमुख हु, - . ,.:: ६८ हव& पड सर का लिप हल कर) 
* जननायक, जगदालेक, युगस्रष्टा : प्रेमचन्द, सरदारे भंगतपसिह, मांनवेन्द्र 
आदि । उमा उक 
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कृथावस्तु “के अनेक मर्मस्पर्शी प्रसंगों जस-गांवी जी का विवाह, 
प्रफ़रोका के लिए प्रस्थान, सत्याग्रह,” कारागार जीवन,“ कस्तूश्वा की मृत्यु 
गांधी जी हत्या, श्रादि के बर्गानों में कोई मौलिकता हृष्टितत नहीं होती है । 
बस्तुत: कतिपय स्थलों पर तो ऐसा प्रतीत होता है कि इसमें वित्त प्रसंग 
आत्मकथा' के छन्दोबद्ध रूपोन्तर मात्र हैं। मद्यपान और मांसाहार की निन्दा 
तथा सत्मंग और ब्रह्मच्र्य की महिमा एवं कामिनी के मोह पाश में बने हुए 
मनुष्य की दुदंशा के वर्णन में परम्परागत उपदेशात्मकता परिलक्षित होती 
है, यथया-- - | 


यीवन की जंजीर डाल, नारी नचा विया करती है 
एक मसथुर मुस्कान हृदय को, बरबस खींच लिया करती है ॥॥ 
तृप्ति नहीं तेरी मनुष्य ! यह प्यास नहीं बुकती पी-पीकर । 
अन्त पियासा ही जावेगा, चाहे जितन पी जीवन भर ॥॥ 


जगदालोंक [१६४२ ]--इसकी कथावरतु का आ्राधार गांवी जी 'ब्रात्म- 
कथा तथा रबुवीरशरगा मित्र कृति “जननायक' प्रतीत होते हैं ॥ कवि ने गांधी 
जी का जन्म, उनकी शिक्षा, इंगलण्ड यात्रा, बैरिस्टर बन कर भारत को 
लीटना, दक्षिगा अफ्रीका जाकर वहाँ की प्रवासी भारतीय जनता की दशा को 
सुबारते के लिए सत्याग्रह करना, वहाँ से लौटकर भारत में स्वतन्त्रता के लिए 
सत्याग्रह एवं असहयोग आन्दोलनों: का छेड़ना, कारागार' में बन्दी होना, भारत 
विनाजन, हिन्दू मुसलमानों के पारस्परिक संघर्ष, शरणार्थियों की दर्दगा, 
मद्दात्मा जी का साम्प्रदात्रिक उपद्रेदों को जान्त करने का प्रयास, उनकी हत्या 
तथा जाक प्रद्शन श्रीर गांवी जी के 'शव का दाह 'संस्कार श्रादि का वर्णन 
परम्परागत गांवी साहित्य में उपलब्ध सामग्री आधार पर यवुकिचित परिवर्तन 
के साथ किया है * की फिर के ४ 





१. - क्री रघुवीरशरण मित्र : जननायक, बधाई, सर्ग १, पृ० इ८ 
२. बही, सर्ग ६, पु० ६१ । 

*« बहा, सा ११, पु० ५१६१। 

४. बही, सर्ग १४५, पृ० २५२ । 

५. 'चही, सर्य २५, पृ०.४३६ ॥.. . 

६. चही, सर्ग ३१, घृ० ५७३ | 

७. वही, सर्गय २, ध्रृ० ४७ । 
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इस कृति में प्राचीन प्रवन्धक्राव्यों की परम्परा के अनुसार काव्य का 
प्रारण्म हिमालय के बर्णंत के साथ शिव और पार्वतती के सम्भापण से होता 
हैं। भारत की परतन्त्रता से चिन्तित पारवंती से मगवान शंकर कहते हैं-- 


लेगा जन्म भारत में, कोई दिव्यात्मा नर। 
होगा फिर स्वाघीन देश यह, उसका सम्वल पाकर ॥/* 


. इस प्रकार की कल्पना ग्रन्य काच्यों में नहीं की गई है। प्रस्तुत कृति 
क्री कथा-बस्तु में शंकर-पार्वती के वार्तालाप से महापुरुषों के अवतारों की 
प्राचीन परम्परा के दर्शन होते हैं । आधुनिक युग की दृष्टि में इस प्रकार की 
कल्पना संगत प्रतीत नहीं होती । 

-युगर्नष्टा : प्रे सचन्द [१६५६ ]--इस महाकाव्य में कवि ने उपन्यास- 
सम्राट प्रेमचन्द के ज सम्बन्धित प्रमुख घटनाओं को अपने काव्य का 
विपय वाया है । इसमें कुल आठ सर्ग हैं | कथावस्तु का प्रारम्भ प्रेमचन्द के 
पिता के देहावसान के अन्तर श्मशानभूमि क्रे मर्म-स्पर्शी दृश्य से होता है । पिता 
की मृत्यु के पश्चात्‌ प्रेमचन्द के परिवार की दयनीय स्थिति, कठिन परिस्थितियों 
में पड़कर प्रेमचंद का विद्याम्यास तथा साहित्य-सृूजन और श्रकाल में ही उनका 
काल-कवलित हो जाना श्रादि प्रसंग ही प्रस्तुत रचना के श्राधार-स्तंम हैं । 

इसके कथानक की प्रमुख विशेषता ग्रह है कि रचनाकार ने शोपक भर 
शोपित के जीवन की विपमताश्रों, सामाजिक कुप्रथात्रों, रूढ़ियों तथा ग्राम- 
वासियों के जीवन की विपमताओं आदि प्रसंगों का प्रगतिवादी विचारधारा के 
अनुकूल वर्णात किया है । ह 


प्रमचन्द जी की रचनाओ्रों के श्राघार पर हो प्रस्तुत काव्य को कथावस्तु 
का निर्माण हुआ है । 'सुजान मगत' श्ौर 'पंच परमेश्वर' जैसी कहानियों के 
भाधार पर रचित ग्राम जीवन का यह चित्र द्रप्टव्य है-- 


'धीरे-घीरे दिनकर थक कर, 
निज शयन-कक्ष में जाता था । 
छलिहानों बीच 'सुजान भगत' 
अपना अनाज घरसत्ता था । 
गाता था पास भिखारी बहु, 
जो णाली घला गया घर से । 


ै-+-+-+-ं--ाीनननीन+ 3०333. 


२. ठाकुर गोपालशरण सिह : जगदालोक, सर्म १, पृु० २५१ 
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मन भर अनाज की भिल्लुक को, 
बांध दी पोदली निज कर से । 
पंचायत बैठी उघर जहाँ, 
'खाला' दुख-कया सुनाती थी । 
चौधरो पंच परमेश्वर की 

जो जय जयकार मनाती थी ।' 


इस क्षति सम्पूर्ण कथावस्तु प्रेमचन्द जी के साहित्य पर ही आधारित 
। प्रेमचन्द के जीवन से सम्बन्ति कुछ घटनाश्रों को कवि ने अन्य साहिंत्य- 
कारों के श्रालोचनात्मक ग्रन्थ एवं जन-श्रत्तियों के आधार पर निर्मित की हैं । 

वर्सेमान युग के साहित्यकारों को महाकाव्य का नायक वनाकर उनके 
जीवन-चरित का रूपायन वस्तुतः एक प्रयोग है | इसके पूर्व भी 'दिवार्चन! और 
'मीरां' जैमे प्रवन्धकाब्यों की परम्परा मिलती है, किन्तु तुलसी और “मीरां' 
ऐसे पात्र हैं जो साहित्यक दृष्टि से ही नहीं, सामाजिक और घामिक दृष्टि से भी 
जन मानस में पूज्य हैं, पर कथा-सम्राट प्रेमचन्द श्रपनी साहित्यक्रार को स्वतन्त्र- 
रूप से महाकाव्य का विपय' बनाना श्राज के युग की नृतन उपलब्धि है । 


सरदार भगर्तासह [१६५४ ]--इसमें जहिद भगतसिह की सम्पूर्ण 
जीवन-गाथा अकित है । कथानायक भगतसिंह को २३ वर्ष की श्रवस्था में सत्र 
१६३१ की २३ मार्च को सायंकाल ७-२३ पर फाँसी लगी थी ।* इसी कारण 
कवि ने प्रस्तुत महाकाव्य की कथावस्तु को मी २३ सर्गों में विभिजित किया 
है । क्रमण प्रत्वेग सर्ग में गहीद के जीवन की प्रमुख घटनाएँ तथा देश की 
सार्माजक व राजनंतिक परिस्थितियों का चित्रण एक-एक वर्ष के आधार पर 
ही किया है । प्रथम सर्ग में सितम्बर सन्‌ १६९०७ ई० से अगस्त सच १६०८ ई० 
तक की घटनाओं का वर्णन है । यह क्रम इसी प्रकार आगे चलता गया है ! 
ग्रन्तिम सर्ग में ग्रगस्त सतु १६३० से २३ मार्च १६३१ तक की घटनाशों का 
वर्रान है 


डी तक 


प्रस्तुत प्रबन्वकाव्य की कथावस्तु में जहीद मगतसिई के परिवार का 
परिचय, जन्म, वाललीला, ऑग्ल शासकों के कुक्ृत्य, देश की दयनीय 
स्थिति तथा स्वतन्त्रता संग्राम के अन्य साथियों के साथ कथासनायक' के साह- 


१. श्री परमेश्वर हिरेफ : प्र मचन्द, सर्म ६, पृ० छ६ । 
२ श्री कृप्ण सरल' : सरदार भगतसिह : प्रावकथन : पृ० १२ । 
३. वही, पृ० १२॥ 
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सिक कार्यों का सुन्दर वर्णांन हुआ है। इस प्रवन्ध में राष्ट््रेम और राष्ट्र भक्ति 
का नव-उद्वोधन है । जननायक, जगदालोक आदि प्रवन्धकात्यों की भाँति 
प्रस्तुत प्रवन्ध में मी कथानायक के चरित्र के साथ तत्काली इतिहास की सुन्दर 
भाँकी हैं । मे 

इसके कथानक की महत्त्वपूर्ण विशेषता क्रांतिकारियों के उद्देश्य और 
सिद्धान्तों का यथातथूय चित्रण करना है। इसमें झाये हुए सभी पात्र एवं 
घटनाएँ प्रमारिक हैं। इस चरितकाव्य की कथावस्तु का संकलन कवि ने 
शहीद के परिवार के सदस्यों, सहपाठियों, सम्बन्धियों तथा अ्रवशिष्ट क्रांति- 
कारियों व श्रन्य अ्रधिक्ृत व्यक्तियों से व्यक्तिगत सम्बन्ध स्थापित कर किया 
है ।!१- प्रवन्धकार ने चरित नायक के विचारों से तादात्म्य स्थापित करने के 
ध्येय से उस सभी साहित्य को पढ़ने का प्रयत्न किया है जो शहीद ने स्वयं पढ़ा 
था। इसके भ्रतिरिक्त संसार में जहाँ-जहाँ क्राल्तियाँ हुई हैं, उन सबका अध्ययन 
भी लेखकीय पृष्ठभूमि के लिए श्रावश्यक समझा गया है । लेखक ने उन सभी 
स्थलों का यथासंभव निरीक्षण किया है जो शहीद के कार्यक्षेत्र रहे थे ।* उक्त 
कथन से यह स्पष्ट है कि । प्रस्तुत कृति की कथावस्तु सर्वेथा प्रामारिशक है । कवि 
ने भ्रपनी कल्पना का प्रयोग केवल घटनाओं की व्यख्या करने में ही किया है । 
शहीद के जीवन के जीवन से सम्बन्धित उन्हीं प्रमुख घटनाओ्रों की कवि ने अपने 
काव्य का विपय बनाया है जिनकी प्रामाणिकता में कोई संदेह नहीं है । 

सानवेन्द्र | १६६५ ]--मानवेन्द्र प्रवन्धकाव्य का प्रारम्भ मंगलाचरण से 
होता है । इसमें कवि ने राष्ट्रनायक नेहरू के जीवन-चरित को अपने काव्य का 
विपय बनाया है । कवि ने नेहरू के चमत्कारी व्यक्तित्त्व में नारायण को देखने 
का प्रयास किया है, जैसा कि इन शब्दों से व्यक्त होता है-- 

 'क्रमी फभी हो इस घरती पर-होता जन्म अनोखा । 

कभी कभो होता नर तन में-नारापण का घोखा ॥ 

यहाँ पर कवि पर परम्परागत अ्रवतारबाद की भीनी-सी छाया नजर 
श्राती है । मानवेन्द्र की कथाचस्तु में प्राचीन लोक प्रचलित परम्पराओं के 
निर्वाह हेतु जन्मोत्सव, पुप्र की माता का कुझा पूजना, विवाह के समय 


श्री कृष्ण 'सरल' : सरदार भगतसिह्‌ : प्रावकयन : पृ० ११॥ 
यही, पृ० १२१॥ 

क्री रघुधोरशरण मित्र : मानवेन्द्र, पु० २५। 

यही, पृ० २६ । 
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(व) भावात्मक व चिन्तनात्मक कथावस्तु वाले प्रबन्धकाव्य 


जिन प्रवन्वकाव्यों में कथा-संघटन व चरितात्मकता के स्थान पर 
मावना व चिन्तन को अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया है उन्हें इस वर्ग, के 
ग्रन्दर लिया जा सकता है । इस वर्ग के प्रमुख प्रवन्धकाव्य निम्नलिखित हैं--- 
मैधावी, ज्योतिपरुपष, कामिनी, लोकायतन आदि । 


मेघावी [१६४७ ]--डा० रांगेय राघव ने अपने प्रथम प्रवन्धकाव्य 
मेघावी” में कुछ नवीन परम्पराओं का सूत्रपात किया है । - 'मेघावी' का कथा- 
नक १४ सर्गों में विभिक्त है। कवि ने प्रत्येक सर्ग के प्रारम्भ में सर्ग के 
श्राख्यान को सूत्र रूप में गद्य में कह कर एक अभिनव प्रयोग किया है । 
भेघावी” काव्य का नायक तो नहीं है किन्तु कवि वे काव्य का मानवीकृत रूप 
में (मानव-मेघा) एक महत्त्वपूर्ण और एकाकी पात्र अ्रवश्य है, जिसके माध्यम से 
कवि ने अनेक रूपता की जगह एकरूपता लाने का स्तुत्य प्रयास किया है। 
मेघावी' को ही केन्द्र बिन्दु मानकर काव्य में विखरे हुए चिन्तन-व्यापार को 
संजोने का प्रयत्त किया गया है | इसके विविध सर्गो में स्थान-स्थान पर अनेक 
विराट तत्त्वों का दार्शनिक विवेचन भी है। ग्रह-नक्षत्र, पंचभूत, सृष्टि के 
उपादान, गतिमयता आदि प्रसंग विश्लेपण के माव्यम बने हैं । काव्य के प्रस्तुत 
विपय का सम्बन्ध 'मेघा' से है और इस विपय में स्वयं कवि भी अनेक 
समस्‍यायें और समाधान की खोज में गम्मीर हो गया है । 'मेघावी' के माध्यम 
से कवि के श्रपने विचार, भ्रनुभव और सिद्धान्त प्रस्फुटित हुए हैं । इसमें सर्वत्र 
चिन्तन का प्राधान्य है । ह 


इसकी कथावस्तु स्पप्ट रूप से कुछ नहीं कही जा सकती, किन्तु यदि 
ध्यान से देखा जाय ती विचारों की उपेड़वुन में, एक भीने आवरण में, एक 
क्षीण-सा कथासूत्र परिलक्षित होता है । कवि सारे भूगोल भ्रौर खगोल तत्त्वों 
के भीतर गति या परिवर्तन को सृष्टि का मूल सत्य मानता है और 
इस सत्य का गझ्राघार सम्पूर्ण सृष्टि के महानृत्य के बाद प्रृथ्वी 
पर भूत का स्पन्‍दन तथा उस पर झनेक झूपात्मक सृष्टि का उद्मव श्रौर 
विकास, मानव ज्ञान का विस्तार, सम्यत्ता, दर्शन, संस्कृति, राजनीति, धर्म 
श्रादि की हृप्टि से मानव जातियों के उत्वान-पतन, सामन्तवाद और साम्रज्य- 
वाद का घोर विरोब, पूंजीवाद पर आधारित सम्यता के प्रति भ्ररुचि, माक्स- 
बाद के प्रति प्रास्था, साम्यवाद में विश्व कुटुग्बकम्‌ की मावनाप्रों के प्रसार के 
स्यशिम स्वप्न मानता है । ये सभी कथासूत्र 'मिघायी' में मानुमति के कुनचे के 
सहण्‌ प्रतोत होते हैं । 


कथावस्तु/१६३ 


दर्शन के उपरान्त ही दोनों में प्रेम हो जाता है । कुछ माह व्यतीत हो जाने के 
बाद पथिक कामिनी को छोड़कर चला जाता है । वियोग की घड़ियों में कामिनी 
अ्रपनी विरहानुभूति को विभिन्न रूपों में श्रभिव्यक्त करती है। पथिक भी 
विरहानुकूल है, किन्तु इस वियोग का कारण वह स्वयं है। पुत्रोत्पत्ति के 
उपरान्त पथिक पुन: लौट श्राता है । प्रस्तुत कृति के संयोग और 'वियोगं के 
चित्रों में पर्याप्त मांसलता दिखाई देती है । 


लोकायतन [१६६४ ]---श्री सुमित्रानंदन पंत का यह महाकाव्य पहले 
के हर प्रवंधकाव्य से श्रलग है। प्रस्तुत ग्रन्थ में न तो द्विविदी युगीन महाकाव्यों 
के समान अतीत का गौरव गान है, न शुद्ध अथवा नारी का उद्धार है और त्ञ 
परवर्तो प्रबंधकाव्यों की माँति किसी एक सार्वभौम समस्या के विरोधी पहलुओं 
की टक्कर में संशय श्ौर द्वन्द्-प्रस्त चेतना का चित्रण है। इसके कवि का 
लक्ष्य तो 'मूर्त विराट' पर केन्द्रित है । घटनाएँ और पात्र उसी विराट के एक 
शरीर अंश हैँ । यह्‌ एक चि-तन प्रधान प्रबंध है जिसमें महात्मा गांधी के अ्रति- 
रिक्त वंशी कवि, माधोगुरु, शंकर, श्री, हरि, कामना, गोपिका, शौमा, सीरी 
श्रादि सभी पात्र कल्पित हैं । कवि ने इसमें विशाल भांरत देश को सुन्दरपुंर 
के प्रतीक द्वारा प्रस्तुत किया है तथा सीता को भू-चेतना मानकर कृपि युग की 
स्थापना, विविध थात्रों के माध्यम से सेद्धान्तिक दार्शनिक निरूपण आादि तत्त्वों 
के बीच देवर, भाभी, जीजी, पति-पत्नी इत्यादि लौकिक संबंधों को मी, भ्ररविद 
दर्शन के विभिन्न चेतना स्वरों के साथ निरूपित करने का प्रयास किया है। 
इस कारण इन सब तत्वों के समावेश से मूर्त के श्रमूर्तीकरण की प्रक्रिया 
शिथिल अस्वा माविक, जटिल और शअ्रनावश्यक रूप से लंबी हो गई है । 


लोकायतन' की कथावस्तु का निरूपण शभ्राधिकारिक प्रासंगिक, अ्रवांतर 
कथाओं श्लौर घटनाओं के शीपंकों ने नहीं कर सकते और न उसके प्रारंभ 
मध्य, श्रवसान भ्थवा निगति, फलागम इत्यादि का निर्देश इसमें किया जा 
सकता है, वयोंकि लोकायतन की रचना करते समय यह निर्माण योजना कवि 
के सम्मुख नहीं रही है । ऐतिहासिक फथासूत्र इतिहास की सारी घटनाओं को 
समेटता हुआ्ा, श्रनेक द्वारों के बीच होता हुश्ना विश्वोन्मुखी होता है । 

इसमें कवि ने मंगलाचरणा, विभिन्न प्रान्तों की भेप-भूपा, विदेशों की 
सर, विस्तृत नगर वर्णन भोर प्रकृति वर्णानों में प्राचीन रूढ़ियों के निर्वाह का 
प्रयास किया जान पड़ता है, किन्तु इस वर्शन-वाहुल्य के कारण कवि ते यथा- 
स्थान प्रत्तीकात्मक रूप से सीता को भू-चेतना मानकर कृपि-युग के वेभव का 
गान किया है और सुन्दरपुर को भारत देश मानकर विविय पात्रों (बंगीकवि 


१६४/स्वातन्त्योतर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


हरि, शंकर, श्री, सीरी, शोमा व माधोगुरू आ्रादि) के माध्यम से, अपने विचारों 
का सैद्धान्तिक और दाशेनिक विवेचन किया हैं। लोकायतन एक विचार-प्रवान 
काव्य है । 'लोकायतन' का निर्माण सावना की उस मंजिल पर हुआ है जहाँ. 
मविष्यदर्शा चिन्तक को अपने स्वप्न धरती पर उतरते दिखाई देते हैं। इस 
प्रकार लोकायतन दाशनिक और वैचारिक सम्मावनाञ्रों का लक्ष्य प्रधान 
भविष्योन्मुखी काव्य है ।' कथावस्तु की हृप्टि से 'लोकायतन' अपने सभी पूर्वे- 
कर्ता महाकाव्यों से अलग है । यह एक नृतन प्रयोग है । लोकायतन की कंथा- 
वस्तु में लोकजीवन को महाकाव्य का सा चित्रण हैं | स्वयं कवि ने इसे लोक- 
जीवन का महाकाव्य माना है | अतः कथावस्तु की दृष्टि से प्रस्तुत प्रवंघकाव्य 
में कवि के मानस का लोकजीवन हो अभिव्यक्त हुआ है । 


बस्तुगत प्रस्तुत प्रयोगों की सीमांसा :-- 


प्रत्येक युग की अपनी समस्याएँ होती हैं। उनके समाधान के लिए 
परंपरागत मूल्याँकन की कसौटियों में कुछ परिवरतंन आते रहते हैं । यही प्रयोग 
कहलाते हैं। “जो लोग प्रयोग की निन्‍्दा करने के लिए परंपरा की दहाई 
देते हैं वे यह भूल जाते हैं कि परंपरा कम्म से कम कवि के लिए कोई ऐसी 
पोटली वाँवकर अलग रखी हुई चीज नहीं है, जिसे वह उठाकर सिर पर लाद 
और चल निकले । परंपरा का क लिए कोई अर्थ नहीं है। जब तक 
उसे ठोक वजाकर तोड़-मरोड़ कर आत्मसात्‌ नहीं कर. लेता, तब तक वह 
इतना गहरा संस्कार नहीं वन जाती कि उसका चेप्टापूर्वक ध्यान रखकर उसका 
निर्वाह करता आवश्यक न हो जाय ।* प्रत्येक युग का मेघावी कवि आँख मूद 
कर हर वात को स्वीकार नहीं कर सकता । वह अपनी समसामयिक समस्याओं 
का निदान अपने ढंग से हूढा करता है। अतः हर युग का कवि प्राचीन कथा 
को नये वातावरण की खराद पर चढ़ाकर नये रूपों मे द्ालत्ता है। हर क्षेत्र 
में वह नया प्रयोग करता है । कथानक के चयन में, नवीन प्रसंगों की उद- 
मावना में, कया के विन्यास में, कथा प्रसंगों के स्थानान्तररा में, कथा के विभिन्न 
मोड़ों में, घटनाओं के चुनाव में तथा जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति में वह जो 


नये तरीके अपनाकर कथावस्तु में नवीनता लाता उन्हें ही कथावस्तु के 
अबाग कहे जा सकते हैं । | 





३- डा० सावित्नो सिन्हा : तुला और तारे पृ० १६५। 
२. अजय : इसरा तार सप्तक सुभिका, पृ० ६-७। 


६/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


परिवद्य का स्वछय बहुत कुछ भावात्मक है तथ्यपरक या इतिप्ृत्तात्मक नहीं; 
ग्रतः इसे परंपरागत स्वीकार नहीं किया जा सकता। सज्जन प्रशंसा और 
दर्जन निन्‍दरा की बोजना अधिकांश काच्यों में जाने-अनजाने हो गई है। जास्त्रा- 
नुमोदित व परम्परागत स्वरूप के निर्वाह का पालन इनमें से कुछ रचयिताग्रों 

अत्यन्त सचेप्ट रूप से किया है, किन्तु इन रूढ़ियों के प्रति उपेक्षा और विद्रोह 
की भावना का सूत्रपात्र इन रचनाशों में हो गया था, ऐसा निश्चित रूप से 
द्वेता है । 


जी नी हि हर 


रण 
है 


टि। 


3, 5 
ही? 


/०%॥/ 


स्वातन्त्योत्तर प्रवन्वकाब्यों में वस्तुगत रुढ़ियाँ इसलिए कम हो गई हैं 
कि इनके प्रति न तो अब विशेष आकर्षण रहा और न इनकी श्रलौकिकता पर 
विश्वास ।* फिर भी विव॑च्य युग के प्रवन्धकाव्यों में जिनके कथानक के उप- 
जीव्य ग्रन्थ मुख्यतः प्राचीन साहित्य ही हैं इनमें इनकी बहुलता है ॥ महाभारत 
यर आश्रित जयभारत में यह कैसे सम्मब था कि इन झड़ियों का उपयोग ने 
हो । चैतन्य प्रभ्नु व महावीर जैसे दिव्य पुरुषों के चरित्र पर आधारित विप्णु- 
प्रिया तथा बद्ध मान में यहू कंसे सम्मव था कि उनकी अ्लीकिकता के चित्रण 
में इनका उपयोग न हो ! रामकुमार वर्मा तथा दिनकर जैसे प्रयुद्ध कवियों के 
प्रतन्धकाव्य एकलब्य में ग्राश्वय हेतु व्याश्र-वलिदान* तथा रण्मिरथी में परणु- 
राम द्वारा कर्ण को जाप देने में? इन रूढ़ियों का उपयोग किया गया है | पर 
विचार प्रधान प्रवन्ध होने के कारगा मेघावी में इन रूढ़ियों का अवकाश नहीं 
रहा । 
स्वातन्त्योत्तर काल के प्रवन्धों में दूसरा वर्ग उन रचनाओं का है जिनमें 
न तो शास्त्रीय लक्षणों से पूर्णत: बंबा रहने का आग्रह है श्रौर न इद निदिष्ट 
लक्षणों की सर्वंधा उपेक्षा की गई है। इनके 
२. अ्रंशत: नवीन प्रयोग अपनाने कवियों ने मध्यम मार्ग अपनाया है। पूर्व 
वाले प्रवन्धकाव्य :---. परम्परा के प्रति उनके हृदय में आस्था भ्रौर 
नवीन के ग्रहण में उदार ह्टि है । जैसे-- 
ऊमिला, रत्तावली, रश्मिरथी, जयमारत, एकलब्य, कैकेयी, दमयन्ती ग्रादि । 
इन काव्य रचविताग्रों के हृदव में भारतीय संस्कृति के प्रति पूर्ण श्रास्था 
परिलक्षित होती है । इन कवियों की रचनाओं में जितना नब,पन कंथाशिल्प 
(. एस. एम. दास गुप्ता, 'ए हिस्ट्री आफ संस्कृत लिट्रेचर', पृ० र८ । 
२. डा० रामकुमार द॑र्मा : एकलब्य-संकल्प सर्से पुृ० १८४ । 
हे रामधारासतिह 'दिनकर' ; रश्मिस्थी, सर्ग २ पृ० २१। 





है बाह्य या सक्रिय जगवू से उफनयात्रों ने उपस्थित होऋर कथा की प्रगति 
प्रौर संध्र्व॑ में बोग बहुत कम स्थलों पर दिया है 


बज 


गान डडढ़ियों की जितनी मुक्त मन से उपेक्षा 'तवावी में हुई है उतनी 
ग्रन्‍्यों से नढीं मिलती । 'ऋत॑ंवरा! और तप्तगृह में मंगलाचन्गा की योजना 
दे किस्तु श्राधुनिकीकरणा करके, किसी झ्राराध्य देव की जय-जयकार से काव्य 
का झारमस्म उन्होंने भी नहीं । क्रिया | तस्तगह' में मानव की वन्दना से काव्य 
काओारम्भ है तो 'ऋत॑वरा' में बागी बन्दना से । बस्स निर्देश, आशीव॑चन, 
निजपरिचय आ्रादि निर्नाब रूढ़ियाँ प्रायः सभी ने त्याग दी है । रूढ़ि के पालन 
के लिए सर्ग के अ्रन्त में साबी कथा का संकेत भी प्रायः न हीं मिलता है । 
प्रविकांग प्रवन्त्रों के कवियों ने अपने-अपने ग्रत्थों की भूमिका में काव्य-वस्तु के 
योत, स्वप और प्रेरणा की तर्क और प्रमाण-पुप्ठ व्यात्या कर मृतन परंपरा 
ग्मूत्रपात किया है । 
संक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि विवेच्य युग के अ्रधिकांश प्रवन्धों 
की कथावरतु का मूलाधार बेद, रामायण, महाभारत, पुराण भर इतिहास ही 
है, किन्तु बतंमान युग की नैतिक चेतना और ब्रादर्श के अनुकूल उनमें यम्रतन् 
परिवर्तन किए गए हैं । अनेक नवीन प्रसगों की मौलिक उद्भावनाएँ की गई 
है। भ्रधिकांग प्रबन्धों में कथातत््व को बहुत अधिक प्रमुखता देने की प्रवृत्ति 
हीं दीखती । स्थूल घटनाग्रों का वर्णन प्रायः कम मिलता है। इतिबृत्ता- 
मंकता का स्थान बहत अंशों में मनोब्रेज्ञानिक भाव निरूपगा ने ले लिया 
प्रात्मजबी', 'सशय की एक रात, 'ऋतंवरा', 'भनंग, ज्योति-पुरुष *, 'ककेयी 
कनुप्रिया, 'उ्वशी', 'रत्तावली', 'भूमिजा' श्रादि ऐसे झनेक प्रवधों में मान- 
सिक वृत्तियों की क्रिया-प्रतिक्रिया, संघ्य श्र उनकी व्यास्या फरते हुए बाघा 
ह। ग्रागे बढ़ाया गया है । वेजानिकता की प्रेरणा के कारण ग्रात्मजयी , 'रावर 
पत्ययंश', 'अंगराज' आदि ऐसी रचनाओं में बुद्धिवाद के श्राधार पर शकाइर 
स्थलों का ख्ण्डन कर श्रपाथिव, ग्रलौकिक और शतिमानवीम रूपो का बह्िप्कार 
पर उन्हें स्वाभाविक बनाने का प्रयास किया गया है। परम्परागत शास्त्रीय 
रड़ियों के पालन में मी कवियों का कोई प्राग्रह् नहीं दिताई देता है । कहने 
का प्रश्िप्राय यह है कि इस काल के प्रवस्धकावयों के कयातक प्रायः प्रान 
गचनाग्रों मे छघथफर आरहे है, पर उसी तराश कर हीरो की जौति नया रूप 
दान किया जाता रहा है । प्राशीन सत्य को सवीन ग्रादर्थों के शीछे मे देसा 
गण है ।* थरानी घरती पर भये वेज्ञानिक रीकते मे गेती की गई 
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गे पट राग्जेजट्रा, पर ३९ । 


चरित्र-चित्रण 


४। चरित्र-चित्रण 


हिन्दी प्रवन्धकाव्यों की च्रित्र-भुमि पर प्रादिकाल से लेकर आलोच्थ- 
काल तक विहंगम हप्टि डालने से जात होता है कि प्रवन्वकाव्यों की चरित्र 


न्ज्ट गम चन्तोंकन: सावन कक विध्यपर्गा एकता द्ज 3 अल है 
ट27म अपना चानितांकन-साबना मे व पयूग़ा एकता का चलकर चलता है । 





स्वातन्ब्योत्तर हिन्दी प्रवन्तकात्यों के कार्बों में, ऊ 
चरित्र का अंकन हुमा है वहाँ दूसरी ओर ब्गानुकूल नव्य 


न आ्याख्याएँ मे की है । मानव 
नवीन ब्ाख्याए भा प्रस्तुत का , गद छू । मालव हे 
क्र बटर 








पात्रों का चरिवर-चित्रस्म प्रदन्तकाब्य का ने 


उब्य की कया को कवि पात्रों के चरिव्र-चित्रग्य दर 








वेया बघुगानुझय चित्रित करने में सफल होता है 
प्रार्च कट ग्रवाचीन पौरागिक फिक झथवा ऐलिंहासिय एच प्रशिझ 
के लिए प्राचीन अयवा अर्वाचीन पौरारिक अबा एछाददासक ए़ प्रनिद्ध 
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बवा कल्पना-प्रसत कथा को ले सकता है, विन्‍द वह प्रसक्ष दष्दिकोगा प्रप- 








५ के दाओ ली लस्यिल्रियाए 

नाने में स्वनन्त होता है गौर तदनसाद उसके पात्र का चाहइबक-चन्यप्ना दा 
न 
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निर्माग होता है । दस प्रकार कवि शारते परागों को परनर्टा को शरमिणगः पर 

रे के चरिध्र-दिपरए जो नवीन देश-द्रपा एवं बगाो 


प्रतिध्ित करता हुम्ना सी उततके चरित्र 
पे प्रस्नुत करता है 


१७४/स्वातन्त्र्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


उल्लेख किया है । प्राचीन काव्यों में काव्य-जास्त्र के निर्देशों का ययाणक्ति 
पालन हुआ है, परन्तु आधुनिक प्रवन्यकाब्यों में परम्परा पालन क्रे स्त्रान पर 
नवीनता के प्रति ही श्रविक श्राग्रह मिलता है। आधुनिक श्रुग में साहित्य क्के 
प्रत्यंग में जो युगान्तरकारी परिवर्तन उपस्थित हुआ उसका प्रनाव पात्रों के 
चरित्रांकन पर मी पड़ा । इस प्रकार आलोच्य प्रवन्बकाव्यों में नायक सम्बन्धी 

परम्परागत दृष्टिकोण में पर्याप्त श्रन्तर हप्टिगत होता है । यह परिवर्तन 
वस्तुतः आधुनिक युग के सूत्रपात के साय-साय ही हमें दिखलाई पड़ने लगता 
है जो घीरे-बीरे विकास पाता हुआ आलोच्य युग तक आाते-आते पूर्ण परिषुष्ट 
व सुपक्त्र आधारशिला ब्रहण कर लेता है । 


चारित्रिक नवीनता की यह भूमिका युग के नव्रीन मानवतावादी हृष्दि- 
कोण के कारण वनी । राजनीतिक क्षेत्रों में हुई मारी उथल-पुथल से भी 
उसके विकास को योग मिला । मानवतावाद के उदार और क्रान्तिकादी परि- 
वर्तित दृष्टिकोण ने जहाँ राजनीति के क्षेत्र में राजतन्त्र की जड़ें खोदकर 
जनतन्त्र को जन्म दिया और साम्यवादी व समाजवादी समाज-निर्माण का 
उद्धोष किया वहाँ साहित्य में दलितों, शोपितों, उपेक्षितों और निम्नवर्गोय 
पात्रों के प्रति उदार व सहानुभूतिपूर्ण सद्मावना को स्थान दिया | श्रीलोच्य 
युग के प्रवन्वकाब्यों में आ्राधुनिक युग के इस परिवर्तित हष्टिकोश के कारण 
परम्परागत शास्त्रीय निर्देशों का उल्लंघन करते हुए कवियों ने निम्नवर्गीय 
पात्रों को भी अपने प्रवन्धकाब्य में नायक का स्थान दिया है श्रौर उनके चरित्र 
को नवीन गौरव और उदात्तता से मंडित किया है । 'एकलवब्य' में नियाद पूत्र 
एकलब्य को नायक का स्थान देकर कवि ने अपने इसी मानवतावादी हप्दि- 
कोरा का परिचय दिया है। इसी प्रकार आवुनिक युग में ऐसे पात्रों के चरि- 
चांकन में हम परिवतित विद्रोही स्वर के दर्शन करते हैं जो प्राचीन परम्परा 
के अनुसार निन्दित, गहित और तामस ग्रुणों से युक्त हैं, किन्तु नवीन ह्दि- 
कोण ने उनके चरित्रांकन को नवीन रेखायें प्रदान कर उन्हें नवीत रूप में 
हमारे सामने प्रस्तुत किया है । 'रावस्ख, 'तारकासुर',* कर्ण, 'हिरण्पाक्ष', 
'हिस्प्यकशिपु४ आदि परम्परागत निन्दित व निराहत पात्रों को नायक का 





“रण महाकाव्य, 'दशानन', 'नुमिजा' आदि : 
तारकबध! । 

'झंगराज', 'सेनापति कर्ण, 'रश्मिरयो' आदि । 
डे. 'देत्यवंश' ॥ 


न 0) रु 
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स्थान देकर उन्हें नवीन गौरव प्रदान किया गया है । श्राधुनिक युग की परि- 
वतित दृष्टि के कारण श्राधुनिक कवियों ने संदा से उपेक्षित पात्रों को उनके 
अनुरूप महत्त्व प्रदान कर॑ उन्हें गौरवपूर्ण स्थान पर प्रतिष्ठित किया है । 
'ऊमिला', विप्युप्रिया' श्रादि के चरित्रांकन में इसी हष्टि का परिचय मिलता 
है। इसके श्रतिरिक्त आधुनिक कविहप्टि ने परम्परा प्राप्त कलंकित चित्रों 
की कालिमा को नई रेखायें प्रदान करते हुए उनका कालुप्य धोकर उन्हें 
समुज्ज्वल रूप में प्रतिप्ित करने का प्रयत्न किया है | 'कीकैयी” के चरिश्न को 
लेकर लिखे जाने वाले प्रवन्धकाव्यों में हम कैवेयी के चरित्रांकन में इसी उदार 
मानवीय हृष्टि के दर्शन करते हैं । 
इस प्रकार स्वातन्त्योत्तर प्रबन्धकाब्यों में हमें एक श्रोर तो युगानुरूप 
नवीन हृष्टिकोणा से अनुप्राणिणित पात्रांकन मिलता है, दूसरी श्रोर परम्परागत 
विशिप्टताश्रों से युक्त चरित्र मी चित्रित हुए मिलते हैं । परम्परा और प्रयोग 
की हष्टि स आलोच्य युग के प्रवन्धकाब्यों में हम पात्रों के चरिश्रांकन में उमर 
प्रकार की प्रगालियों के दर्शन करते हैं । प्रायः कवियों ने परम्परा विशिष्ट 
पात्रों का श्रकन करते हुए उनमें नवीन विशिष्टताओं का प्रयोग किया है । 
ग्रालोच्य थ्रुग के प्रबन्धकात्यों में परम्परा और प्रयोग के परिप्रेक्ष्य में 
पात्रों के चरिश्र-वित्रगा पर बिचार करने के लिए सुबिधा की दृष्टि से संपूर्णा 
पात्रों को पिछले स्रध्याय के श्रनुसार ही वर्गों में बिमक्त करते हुए उनकी 
चर्न्रिगत विशेयत्ाओं वर ख्राग वियार करेंगे । 
बदिक-परम्पस के अरसार्गत लिये गये श्रालोच्य>युगीन प्रवन्धकाव्यों 
की कथावश्थु के प्रम्रेख खीत रामायसा एवं महासारत ये दी महावगब्य रहे हैं । 
बरलुस: रासमायगा श्रीर महाभारत सम्पूर्रो 
बेदिक-परस्वरा की कथायरसु से भारतीय काव्य-साहित्य के उपजीव्य रहे हैं । 
सम्यस्यित पात्र :- ग्रायीण्य प्रबन्धकाय्य भी श्रत्षिकांण इन दोनों 
प्रत्यों गे प्रभाव ग्रहगा कर घले हैं । इनके 
प्रधिरिक्त विश्िन्न प्राणी से कवासक लेयर भी ब्नतेक प्रवन्धकाव्य रचे गये 
है । प्ररदग धरावशा है, ब्रा विशभित प्रवन्धकास्यों के पात्रों की चरिश्रगत 
विश्धिष्टदाओं पट हम एव -पुथक रब मे हपिटिपात करना अ्रेखिक समीचीन 
मनले :: । 


१७६/स्वानन्त्योत्तर व्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाब्य 


एक रात, तुमुल, पापाणी आदि प्रमुख हैं। इनमें मुख्यतया राम, सी' 


“६ मद. 


लक्ष्मरा, ऊमिला, कैकेयी, रावण, मन्दोदरी, धन्यमात्रिती, मेघनाद, सुलोचः 
शूपंराखा, कक्सी, अहत्या आदि पात्रों के चरित्र पर विजेप प्रकाश डाला ग 


»0॥० 


कप स्प्ल कक निर्वाह 

। इनके परम्परागत चरित्रांकन के साथ-साथ प्रयोग का सफल निर्वाह के 
रथ ञौ 

हुए उन्हें नवीन हूप में भी प्रस्तुत किया गत्रा है 

प्छ॑ +-- 


मी 


आलोच्य “लि प्रवन्चकाब्य: टन रामराज्य जनम जनक प्रमि न द्शानन हैँ राम न 

ग्रालाच्य प्रवन्वकाब्य-- सामराज्य, भूमिजा,, दरशानन ,- रामकथा 
कतल्पलता 7 अझ्डात दी एक रात हे ऊमिनला ह >53>>> राव बज कर आदि जे 
कल्पलता , 'सशय का एक रात, ऊहामला, कंक्रया रावण ओआांद मे राम 


८5 ५ «४८ राम प्यणा है 
का चरित्रांकन हुआ है| इन समस्त काव्यों में राम का चरित्र रामायण के 


राम 24%: 5० आदर्ण 4 ञ्र् आम हुए भी 4 वैलिक 3 लत 
राम का सात आदेश आर मयादादक्त हात हुए ॥ मौलिक हू । साकत की 
८: मं राम के अब्र न के चित्रण के सा 
भाँति दामराज्या में राम के अतिमानव रूप के चित्रण के साथ मानव 
पु 
ब्ज्य का व्ग्ब्णिन क्ष्या त्र्य्‌ हृ न 


“मानव भी श्री राम हैं, अतिमानव भी राम, 
उसी रूप में वे घुलभ, लिसकों जिससे काम | * हे 


राम मानवतादर् के प्रतीक हैं। वे शओल, मक्ति और सौन्दर्स से युवत 





हे न हि # ्ध उन्होंने मलभीआ 
हैं । धर्म-मसस्थापन उनका कार्य है और लोक-कल्यारा उनका उद्देज्य | उन्हें 
नश क्का आर भारतीब मंस्क्रति ऊँ 
आय सम्पता का प्रचार ओर भारतीय क्रंति की पुनः प्रतिप्ठा का । 
झालाब्य प्रवन्वकाब्या के कावया न राम के व्यक्तित्व का मानवीय पतन्न चित्रित 





विजेय ई-> अह्री कार ला 
करत का विज्ञप प्रबनन किया हूँ। बढ़ी कानग् हें कि संशय की एक सात 


के राम ने लंका पर आाकृमणश करने के पहले परिषद की इच्छा के महत्त्व 


का उ्क्ीतज+-+ >> मा कहा 3 
का न्हाकार कनते हुए कहा हं --- 


उदवता सबन्ब॒काब्या रे राम का आ्यक्तित्व कहीं नी संशयशील नहीं 











/ अंकीके संशय का एक हटाने के राम 





दृल्च, मानवीय गुकता, वर्म आदि बुद्ध के बिना 
>>-ण+ >> 4 5-3 ६ -. आन्ति स पं 2] 2 
सत्य नहा हू  दिनला बुद्ध के शान्ति सम्भव नहीं दर £ बह्ाँ पर भगवाब राम 





- अमान-हकेयी, घृ० इ८ तथा ७७। 


:* संगब को एक रात, चू० €॒६ । 
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को उनके रामत्व से परे एक विवेकशील तथा प्रश्नानुकूल राजकुमार के रूप 
में चित्रित किया गया है, यथा--- 


में केवल युद्ध को बचाना चाहता रहा हूँ बन्घु ! 
मानव में श्रेष्ठ जो बिराजा है 

उसको ही 

हां, उसको ही जगाना चाहता रहा हूँ वन्धु ! 
क्या यह सम्भव है ? 

कया यह नहीं है ? * 


<तना ही नहीं राम अपने आप को समस्त परिवार के सदस्यों व 


अन्य आत्मीय जनों के कष्ट का कारण मानते हुए पण्चाताप प्रकेट करते हैं- 


“पिता की मृत्यु 

विधवा जननियाँ 

कौन है इनका निमित ? 

पत्नी का हरण हि 
पिता के मित्र जटायु का मरर्प 
सेरे लिए--- 

उपेक्षित श्रंगद हुए, 

देहदाही हुए हनुमान 

फिसके लिए ? 

ऊंमिला सी देवि 

विरह॒ुणी किस प्रयोजन के लिए ? 
व्यक्ति का वनवास 

वरिजन ओर पुरजन फे लिए 
अभिशाप बयों बन जाए ? 
व्यक्तिगत मेरी समस्पाएँ 

पयों ऐतिहासिक कारणों को जन्म दें ? 
राम के फारणश 

नरत फँसा सोम्य 

निवसित हो ? 

न्‌- न्‌ः रन - 





१. 


संशय रो एफ रात, पृ० २४ । 


तत्त्योत्तर हिन्दी प्रवस्धकाव्य 


लक्ष्मण ! 
“ भेरी पात्रता को यों न पूजो । 
: मेरा, व्यक्ति 
“मात्र पशचाताप है 

केवल पराजय है ।”* 


राम के परम्परागत चरित्र में इस प्रकार की मनोंभूमियाँ अथवा 
विन्तनपीठिकाएँ नहीं मिलती हैं । “भूमिजा' का राम भी स्रीता के निर्वासन 
पर पण्चाताप करता है ।* 'ऊमिला' में लंका-विजय के पश्चात विभीपण का 
राज देते समय राम ने जो कुछ कहा वह उनके उद्देश्य का सूचक है और एक 
प्राचीन भारतीय राजा के कत्तंव्य का परिचायक है :-- 
“विश्व-विजय की चाह नहीं थी, 
ओर न रक्त-पिपासा थी। 
केवल कुछ सेवा करने की, 
उत्कंदित अभिलापा थी । 
इतना था विश्वास कि हम हैं 
लोकोत्तर धन के स्वामी 
लोक-हिताय वांटना “जिसका 
घ॒र्म हमारा निप्कामी ।”3 
आ्रालोच्य काल के सभी प्रवन्व॒काब्यों में राम के बीड़, वीर श्रोर गंभीर 
व्यव्ितत्व का तथा उनकी लोकमंगलकारी भावना का, लैंक;णिक्षक की वृत्ति 
ग्रादि का अ्ंकन परम्परानुरूप है; किन्तु 'दशानन! एवं- 'रावरा' प्रवन्धकाब्यों 
में कवियों ने राम को परम्परागत नायक के स्थान सर, प्रतिनायक बनाकर 
एक नया प्रयोग किया है । 


सीता 


आलोज््य प्रबन्धकाव्यों म॑ जहाँ एक और सीता के परम्परागत नायिका 
रूप का चित्रण, 'रामराज्य', भूमिजा,, 'छमिला' आदि: काब्यों में हुग्रा हैं, 
बहाँ दूसरी ओर नवयुग की चेतना से प्रेरित 'दर्णानन' एवं "राबण!_ महा 
काव्यों में उसे प्रतिनायक की पत्नी के रूप में ग्रहण किया गया है। सीता के 





संशय की एक रात, पृ० २८-२६ ! 
देखिये--नुूमिजा, प्र० ८८-८६ । 
ऊंमिला, पृ० ५३६ । 


नए 0 
बढ क जा 
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चरित्र में परम्परागत भारत-लक्ष्मी की गरिमा है, सीन्दर्य की समुज्ज्वल 
ग्रामा है । वह सौन्दर्यशालिनी उत्कृष्ट ग्रुणयुक्‍ता, आदर्ण पत्नी और वात्सल्य- 
मयी माता के रूप में चित्रित हुई है।? सीता के चरित्र का परिचय माता 


सुमित्रा के वन-गमन के श्रवसर पर कहे गये इन णब्दों में स्पप्ट ऋलकता 
् 


श्छ 


“पति परायणा, पतित पावना, 
भक्ति भावना मृदु तुम हो, 
स्नेहमयी, वात्सल्यमयी, श्री-- 
राम-कामना मृदु तुम हो, * 


'भूमिजा! में कवि ने सीता.को क्रृपि' का साकार रूप माना है ॥2 
ऊमिला के कवि ने सीता को सामान्य नारी की भाँति हास-परिहार करते हुए 
भी बताया है-- 

मेरी विमल ऊमिला को तुम खूब प्यार करलो, देवर, 

कहाँ मिलेंगे चौदह वर्षों तक फिर ये मघु-मघुर अ्घर ?४ 


पूर्ववर्ती प्रबन्धकाव्य 'साकेत” एवं 'पंचवर्टी' में मी सीता लक्ष्मण का 
दाम-परिहास मिलता है । ब्रतः यहाँ कवि ने उसी परम्परा को आगे बढ़ाने 
का प्रयास किया है, कोई नवीनता इस परिहास में दृष्टिगत नहीं होती । सीता 
फेट्गामग्री ट्रै प्रौर माता के समान सबको स्नेह देती है । वन-गमन के समय 
सद््मगा को विदा देती हुई ऊमिला के दुःख का वह श्रनुमव करती है । वह 
ऊमिला को सान्त्वना देती है तथा उसका सच्चे हृदय से ग्रुगगान करती है-- 


“बहिन, तुम्हारे हृदय-सिन्घु फे 
बट़ुवानल की ज्वालाएं-- 


कक ++>+त 3८ 


१. “वर मातृत्व उमड़ता मेरा 

मुख देख जब लक्ष्मरा का । -ऊामला, पृ० २८७ । 
३. यहों, सर्ग ३, पृ० ३२७ । 
३६ 


“हुप से मिली समाई रूषि में ग्रव तुम फ़ृषि फो सौचो ।” 
मूमिजा, पृ० १४६१7॥ 


अभमभला, गर्म पल 
«मग ३, ० २७ ३२व। 
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मैं जानू हूँ कितनी शोपक 


हैं वे अति चिकरालाऐं ।* 


ऊंमिला की हृदब-व्यथा को जानते हुए भी सीता लक्ष्मण को अयाध्यों 

में रोक पाने में अवने आपको अ्रसमर्थ पाती है-- 

'घबस चलता तो में न कभी यह 

बुरी घड़ी आने देती, 

चस चलता तो लखन लाल को 

में न कभी जाने देती | 

हर ने न- न 

पर, क्‍या करू नहीं समकेंगे 

में लक्ष्मण समभाये से ।'* 


पूर्व॑वर्ती प्रबन्काब्यों में सीता के हृदयगत इन विचारों का इतना धुन्दर 
श्रकन नहीं मिलता । 'रामराज्य! में सीता के मर्बादापूर्ण चरित्र का ही सर्वत्र 
चित्रगा हुआ खपने पतित्रत एवं शील के आदर्श की रक्षा के लिए 
अग्ति-परीक्षा भी देनी पढ़ती 
'थधका अनल ॒प्रचण्ड, कुशंकां भस्म कराता 
चानर निशिचर बोल उठे, जय सीता माता । 
लक्ष्मण पेरों गिरे, हुई फिर जय, जय वाणी 
प्रभु भी तव कह उठे धन्य सोते कल्याणी 5 


रावण महाकाब्यों म॑ं कवि ने सीता के परम्परागत आादर्ण चरित्र के 
प्रकन के साथ-साथ उसे एक नीति परायगा, दरदर्णी नादी के रूप में मी चित्रित 
क्षिय्रा हैं । बह शूर्पगखा-वव के लिए तत्वर लक्ष्मण को, रूपचती अबला पद 
एसी अ्नीति करते देखकर रोकती है और नारी पर हाथ उठाने के शास्त्र- 
नियेध का हवाला देते हुए, सोये सिंह को जगाने एवम्‌ बनवासित्रों पर इस 
कुल्य से झापत्ति बुलाने का निर्देश करती हुई कहती है-- 

बोली सदध सिया 'तुम देवर । लियो लाज को जीती । 

रूपवतती अबला पे ठाढहे ऐसी करत भनीति ॥॥ 


२. ऊंपिला, सर्ग ३, ० २७४ ॥ 
२. चही, पु० २७५--२७६ | 
दामराज्य, दशमसरग, छ, पु० १०६ । 
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, नारिन पे इसि हाथ डारिबो लिख्यो कहूं है नाहों 
आपु समान महा-बल-योधा भयो कौन जग मांहो ॥। 
बेठे-ठाले बनवासिन पे जनि आपत्ति बुलाबों । 
रावन की वह भगिनि आपु जनि सोवत सिह जगावो ।। 
जो पे याहि मारिहौ देवर । अयस रावरों हुवे है । 
अवला-वध-क्लंक को टीको भला कौन धो धवें है ॥॥!" 


इस प्रकार सीता के चरित्र में परम्परित भाद्श के साथ आलोच्यकाल 
के प्रन्‍न्ध कवियों ने कतिपय नवीन रेखाएँ भी प्रस्तुत की हैं । 
लक्ष्मण :-- 

आलोच्यफाव्यों--'रावण', 'भूमिजा', 'दशानन', 'संशय की एक रात', 
'रामराज्य', 'ऊमिला', “रामकथा-कल्पलता' आदि में लक्ष्मण का चरित्र अपने 
परापरित गुणों के ग्राधार पर ही चित्रित हुप्ना है। 'ऊमिला' काव्य के नायक 
सध्मण में एक सुहृढ़ता का परिचय मिलता है :-- 

' थोड़े से सहवास-काल में यह जान सकी हूँ श्रव तक, 

फि वे महायोगी, थे इन्द्रियाजित, वे ग्रुड़ाकेश, वे अपलक ।!हे 


इसके श्रतिरिक्त लक्ष्मण श्रादर्श प्रेमी व आदर्श पति भी हैं । ऊमिला 
फे प्रति उनका असाधारण प्रेम है।* वन-गमन के समय लक्ष्मण प्रेम के 
समक्ष वत्तेच्य की महानता को अधिक महत्व देते हुए ऊभिला को विश्वास 
दिलाते हैं कि वह निर्जन वन में भी उनके हृदय में वनी रहेगी, उसे भूल नहीं 
पावगे-- 
' में खोजू गा तुम प्रसुन को, 
उन जंगल फे शूलों में । 
तुम्हें पुकफाछ/|गा पद-पद की, 
प्रति ठोफर फी भूलों में ।/४ 
राम-वन-गमन के कारण लक्ष्मण को कैकेयी की दूरदशिता का 
थोरक मानते हुए ऊमिला की फैसेसी सम्बन्धी गलेत घारणा का निवारो 





रायणा महाफाच्य, १९११३२-३३ | 
अमिला, पु० १०४ | 

यही, पृ० १५१ । 

गही, पृ० १६१। 


ब् 


” 6 ् 
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करते हैं? तथा मां घुमित्रा को यह विश्वास दिलाते हैं कि वन में वे अपने 
प्राणों की वाजी लगाकर मी ब्राद्शों की रक्षा करेंगे और मां का दूध नहीं 
लजाएंँगे ।* 'ऊमिला' में साकेत की भाँति लक्ष्मण को विनोद व हास-परिहात 
करते हुए भी बतलाया है ॥7 राज-मक्त लक्ष्मण संशय की -एक रात में कम 
की चुनौती को स्वीकार करते हैं। वे राम के माये पर चिन्ता की रेखा तक 
नही देखना चाहते हैं )* राम आज्ञा दें तो लक्ष्मण अपने पुरुषार्थ के बल पर 
अकेले ही सीता को ला सकते हैं। लक्ष्मण के पुरुषार्थ भरे व्यक्तित्व की एक 
मऋलक देखिये 

आज्ञा करें राम 

देखें फिर पोर॒ुष इस बन्धघु का। 

५ दर दर द् 

लंका यदि ध्रूव पर भी होती तो 

भाग नहीों पाती बन्घु 

लक्ष्मण के पौरुष-से ।* 


आालोच्य प्रवन्धकाव्य--'भूमिजा', 'दशानन!, 'रावण' आदि में लक्ष्मण 
के चरित्र में कोई नवीनता नहीं दिखलाई देती । 


आलोच्यकाल के जिन प्रवन्धकाव्यों में लक्ष्मण का चरित्र जहाँ नी 
प्रसंगवज आया है, वहाँ उसे कवियों ने प्रायः पराक्रमी, त्यागी, स्वाभिमानी 
आदश मासुमक्त व उम्र प्रति वाला आदि परम्परागत गणा सयुक्तह 
चित्रित किया हैं। 





नी 
#] 


ऊमिला, पु० २६१ । 


2५ । 


३: मां, देखोगी ; दुघ तुम्हारा 

नहीं लजाएगा सक्मणा 

देकर अपने प्रारा करेगा 

बहु आदर्श का रत्लर्ा +ऊमिला, प्रृ० ३३६ । 
३. वही, पृ० ५६५-५६६ 
४. देखिये-- संग्य को एक रात, पृ० २२ । 


.श वही, पू० २२ ॥ 


चरित्र-चित्रण/३ ८३ 
अमिता : 


तह प्ण शर्मा नवीन! ने नायिका प्रवान 'ऊमिला' प्रवन्धकाव्य लिख- 
काव्य क्षेत्र में चिर उपेश्चितः “मिला! के चरित्र की युगानुकूल काँकी 
अचुत की है। साकेत' में ऊमिला के चरित्र का अनुपम विक्तास अवश्य हुमा 
है, किन्तु वहा पर दाम-सीता-लक्ष्मण के सामने उसे वह प्रमुख पावत्त्व नहीं 
मिल सका है जो अमिता में मिला है । ऊमिला इंस काव्य की नायिका है । 
का नामकरण 'कमिला' ही इसके नाथिका प्रधान होने की सूचना देता 
है। 'ऊम्रिता' के बचपन का प्रसंग ज॑सा 'ऊमिला' में मिलता है वैसा अन्यत्त 
गेहीं मिलता । बचपन से ही ऊअमिला चंचल और नटखट है। अपनी बहिन 
सीता के साथ उपबन में खेलना, कहानी सुनना-सुनाता, मन लगाकर अध्ययन 
हरता आदि बातें उसे विशेष प्रिय हैं ।* 


४ ऊमिला का चरित्र उज्ज्वल है। वह बुंन्दरी, सास-ननद वे समरक्त 
र्जिनों की प्रशंसक है :--- 


“कितना सुन्दर भुख, वया लोचन, श्रो कैसो सौठी बोलो। 
दि न- * न |+ 
पह लज्जा की मूति, ऊमिला वहू सौम्य सुठि हा 300 
आत्म निवेदन को छोटो सी मूरत है वह ग्रुण गरिमा । 


उक्त पंक्तियों में ऊमिला के परम्परागत व्यक्तित्व का सुन्दर 82 हसा 
है। बह प्रादर्श पत्तोह, पत्नी और बीर रमणी के साथ-साथ सौस्ध्ग सापप्न 
गीलवती गायिका है । चि्रकला से उसे विशेष रुनि है ।* 


खंबर्ती प्रवन्धकाव्य 'साकेत' में ऊमिला प्रीर लक्ष्मणा का 2 अं 
मे तो विस्तार से वशित है, किन्तु देवर शन्ुष्य सवा नगद शाहिता # ०) 
जेसा हास-परि हास आलोच्यकाल के इस प्रधस्ध में दिशागा गया है थंगा सर्य| 
पी है, पथा-- 
रद क्लत्ि- न दशक ०० ९ 
(: संस्कृत साहित्य में काव्य पतणाला को प्रालाप्रि में पे 024 
इत होकर पढ़ो है. उनमें किला का ही न हे दा 

>. सतीौस्ट्रमाह ; प्रायात सातस्य, ध्ु० री] 

अमिता, प्रवम से, प्र० ५०-६४ । 
है गही, दितीय सम, पृ० ८५-६६ ! 
बह, सर्द २3४ । 
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क्‍यों भाभी, कया इसी रूप में उनका सतत ध्यान करती हो ? 
मेरे अपराजित दादा का यों ही सदा स्मरण करती हो? 
'ललला $ छुम जल्पक हो । लज्जारुणावनता ऊमिला घोली, 
पगले, चुप हो । तब जननी की यों आदेशांगुलिया डीली ।' 


इस प्रकार तनद शान्ता के साथ हुए वार्तालाप में अमिला की प्रत्युत्प- 
प्रमति वाग्विदग्धता भी हृष्यव्य है-- 
"शान्ते, जीजी विदेह के घर, द्वार बुहारे हैं चहुराई 
अपनी चिन्ता करो, न पूछो कि यह चद्ुरता कसे पाई 
कई वेद विद बैठे रहते उनकी ह्वार-देहुली पर नित, 
नंनदोई भी बहीं न पहुंचे होकर तुमसे कहीं उपेक्षित |” * 
श्रालोच्य प्रवन्धकाव्यों में ऊरमिला जहाँ एक श्रोर परम्परागत चारि“ 
त्रिक भूमिका पर श्रवतीर्णा हुई है, वहाँ दूसरी ओर सर्वाधिकार-सतर्क प्रदुद्ध 
नारी के रूप में भी प्रस्तुत हुई है । वह कोमल हृदय वाली अबला ही नहीं 
एक विद्पी वीरवाला भी है। अपने अधिकार को प्राप्त करने में वह सचेष्ट 
दिखलाई पड़ती. प्रघर्म के विरुद्ध आवाज उठाने के लिए वह लक्ष्मण को 
प्रेरित करती हुई कहती है-- 
“घर्म-धारणा में, मेरे प्रिय 
तुम प्रचंड-सी क्रान्ति करो, 
सदा विचार, सदुभाव तर्कमय 
कृति से सबकी अ्रांति हरो,/2 
'अमिला' का यह रूप नवीन है । पूर्ववर्ती रामकाव्य परम्परा के किसी 
भी प्रवन्धकाव्य में ऊमिला के इस रूप के दर्शन नहीं होते। इतना होने पर 
भी वह लक्ष्मण को वन जाने से रोकती नहीं है :-- 
श्राग लगा, सुख-बाग जलाए 
राग-सुहाग लुठाते-से, 
मेरे प्रिय तुम विपिन पधारों 
ममता-मोह छुटाते-से ।४ 








१. अंमिला, सर्ग २।८5७, पु० १०० । 
बही, सर्ग ११७, पृ० १०६ । 
उमिला, सर्य ३१४६, पृ० २४४। 
चही, सर्ग ३३१३१, पृ० २३५ । 
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बहू विश्व उद्धार के हेतु अपने सुखों का त्याग केवल चौदह वर्षो के 
लिए ही नहीं चौदह युगों तक करने को तैयार हैं :-- 
चोदहु बरस ? नहीं प्रिय चाहो--- 
यदि चोदह युग लो जाओ, 
खुंब करो उद्धार विश्व का 
ज्ञान-रश्मियाँ फैलाओो । 


श्स प्रकार हम देखते हैं कि श्रालोच्य प्रवन्धरकाब्यों में ऊमिला का 
पं 


चरित्र परम्परा की पृष्ठभूमि में श्रंकित होते हुए भी अनेक हप्टिकोश से 
'नबीन है । ; 


केंकेयो : 


ककेग्री! प्रबन्धकाव्य में कंकेगी के लांछित रूप को माजित बनाने का 
गमृत्रित प्रयास दृष्टिगोचर होता है । “रामराज्य' के कबि ने तो बत-गमन से 
सम का प्रासम्म करके जी कैकेयी की वीर-आचना, दशरथ की विद्धलता 
ग्रौर प्रृत्यु आदि प्रसंगों को छुंग्रा तक नहीं। संम्मब है करकेयी के लांछित 
चरित्र को कत्रि चित्रित करना ही नहीं चाहता हा, इतना हीं बहू राम- 
पैनामन का कार कंकेयी को न मानकर नियति को मानता 


हना था सम्राट जिन्हें, वे सहसा हुए विपिन वासी 
विश्व-चक्र में सदा सर्वदा किसकी रही नियति दासी ।* 


शेपभरणि छर्मा कृत 'कैकेयी प्रवन्धकाव्य में तो कक्रैयी के परम्परित 


“प की और अ्रद्विक गहरा बना द्विय्रा गया है। दशरथ के इस कथन 
हे केकेयी की कठोरता थे निर्यता ऋलकती 


सांध्िन 


हैँ यह ले तलवार झौर बस कर इसको सीने के पार 
देश ने सकता में राघय को पर बन जाने को तैयार । 


श्ग ब्ब्ग रे रे 
गा  प्रबन्धकाव्य में क्रकेदी के चस्त्रि को ऑल शासकों की मति 
* ग्ग 
है के भें बेसर लाया है | राम-बन-ामन के विरोध में जनता के विद्रोह को 
बज । 


ह्‌ लिए कंगेयी वि निम्नोकित ग्राज्ञा जहां उससे | शासन कणलता की 
2 व उसके नाग्प्रि पर एक सांछन भी है ; 


5 कक, -. 3 


भर अचका 


रमर्प मे $। ११। 
हेषमति शर्मा ४ हकरयी ( प्रयभ संस्शरण ) घु० सर 


१८६/स्वातन्व्योत्तर हिन्दी प्रत्न्वकाव्य 


“हुप्डे का प्रहार करवाना या गोली चलवा देता 
एकत्रित हो कहीं भीड़ तो, तितर-वितर करवा देना । 


आगे चलकर कवि ने कैकेयी के चरित्र का परिप्कार करना अवश्य 
चाहा है, किन्तु वह सफलतापूर्वक उसका निर्वाह नहीं कर पाया है । जनता 
के प्रति कैकेयी का इस प्रकार का ऋ रतापूर्णा व्यवहार (र्ववर्ती रामकात्य 
परम्परा के किसी भी काब्य में उपलब्ध नहीं हैं । 


इस हृप्टि से यह कवि का एक तृतन प्रयोग ही कहा जा सकता हैं। 
अंमिला' प्रवन्वकाब्य में 'कंकेयी' के परम्परागत चरित्र को ही अधिकाँशत: 
प्रस्तुत किया गया है, किन्तु इसमें जेपमशिशर्मा कृत 'कैकेयी' की भाँति उतके 
चरित्र को गहित नहीं बताया गया है | यहाँ पर राम-वन-गमन का उदय 
विज्व॒ का उद्धार करना है | इसीलिए तो 'ऊमिला' को समकाते हुए लब्मस्य 
कहने हैं कि माता कंकेयी अत्यन्त दृरदशिनी, राष्ट्रोद्धारक एवं गारव कॉलियशा 


छ्‌ 


सा 


वरदात 


३१ 


हृ और आजा तो केवल श्रौपचारिकता मात्र है : ८ 


“घह वरदान और आज्ञा तो, प्रिये, ओपचाररिकिता है, 
राज भरत को, विपिन राम को, यह सब सांसारिकता है ।* 


यह सादा खेल कंकेयी ने सोच-समभझ कर रचा है :-८ 
“कैकेयी ने सोच समभकर 
रचा लेल यह सारा जब, “- 


इन पंक्तियों में कैकैयी के परम्परित लांछित रूप का पूर्ण बहिप्कार 
किया गद्मा है। केदारनाथ मिश्र 'प्रभात' कृत 'कैकेवी' प्रवन्बकाव्य की नाथिका 
कंकेयी जब राम के राज्यानिपेक की सूचना पाती हैं तो उसका वात्सल्य 
उमड़ पड़ता है, वह स्वेहसिक्त एवं भाव-विभोर हो कह उठती है :- 
“ग्रव होगा सम्राढ पहन कर राज मुकुट सुन्दर छवि मान । 
कि माता का आज विश्व में मेरे जैसा भाग्य मंहान्‌ ॥ 


६ 5०4 श् हु डः 
१. शेपमणिि शर्मा : कैकेयी (प्रथम संस्करण) प्रृ० ५३ ॥ 
२. ऊंमिला, सर्ग ३१८४-१८५। 
३. बहा 


ही, त्र्ग ३॥१८६७ । 
४. बहा, सर्म इाश्८६ । 


चरित्र-चित्रण/१८७ 


तुम्हों सजाओ सिंह द्वार को हुए सुग्ध हो स्वर्ग निहार । 
राजी, तुम्हीं बनो दीपावली शोभा बनो तुम्हीं शछद्धार ।। 
सुत का मंगल, सुख सुत का हे राम तुम्हारी जय हो । 
सम्राट वनो तुम जय हो ! अभिराम ! तुम्हारी जय हो ।॥”१ 


कैकेयी' के चरित्र की यह विशेषता 'रामचरित मानस', 'साकेत-संत', 
साकेत' आदि अन्य पव॑वर्ती प्रबन्धकाव्यों में मी मिलती है। उनमें कैकेयी के 
चरित्र को लांछन मुक्त करने के लिए मंथरा व भरत के मामा का सहारा 
लिया गया है, किस्तु इस प्रकार एक चरित्र को बचाने में दूसरे को बदनाम 
फरना युक्तिसंगत प्रतीत नहीं होता है । प्रस्तुत काव्य में कवि ने मनोवैज्ञानिक 
भूमिका पर कैकेयी के चरित्र का विकास किया है। उसके मन में स्वार्थ एवं 
परार्थ का इन्द्र चल रहा है :-- 

“एक शोर राज्याभिषेक के उत्सव का उल्लास महान्‌ । 

ओर दूसरी श्रोर सभ्यता संस्कृति का अन्तिम आह्वान ॥। 

एक ओर कासना कि राजा बने लोक प्रिय राजकुमार । 

शोर दूसरी श्रोर प्रश्त क्यों बने नरक सानव-संसार ।।”* 


भ्रन्त में विजय होती है सामूहिक अ्रचेतत मन की, आर्य संस्कृति व 
राष्ट्रीय प्रेम की । वह राष्ट्रीय कर्तव्य की भूमिका पर वैधव्य को भी स्वीकार 


फरने की कल्पना कर लेती है ।3 वह अपने मन की कोमलता को, राम के प्रति 
प्रपन बात्सत्य को राष्ट्रहि 


हत के लिए दवा लेती है । वह हृढ़ संकल्प करती हुई 
बहती है... 
में नहों राम को बन्‍्दी होने दूगी । 
भव फो झाशा फो कभी न रोने दूंगी ॥॥ 
है राम, उठो फरत्तंव्य सम्भालो अपना । 
पुरा फरदो जग फी आंखों फा सपना ॥॥४ 
१. 


“दारनाय मिश्र 'प्रभात' कंकेयो, सर्ग ४, पृ० ५६ । 
रे. यही, पृ० ५६ । 

पधच्य मुझे स्वीकार राष्ट्र की जय हो, 
दातत्व न प्रंगीफार, राष्ट्र फो जप हो । 


हे ++फेदारनाय मिश्च 'प्रभात' फंफेयो, पु० ५६ | 


« पहो, चु० ७३। 


रावण :-- 


पौराणिक तथा रामकाजञ्य परम्परा के कलंकितत, तिरस्कुत, एड 
उपेक्षित पात्रों को ऊँचे उठाने की जो प्रवृत्ति हिन्दी साहित्यकारों ने छंगका 
साहित्य से प्राप्त की, उसी परम्परा का निर्वाह हिन्दी में 'रावश महाक्ाव्य 
और 'दशानन' (खण्डकाव्य) में हुआ हैं । दोनों काव्यों में रावण के चरिद 
चित्रण का आधार पौराशिक है, किन्तु नवीन प्रसंग-योजना की सूर्टि से 
कवियों ने अपनी मौलिकता का परिचय भी दिया है । 


अदेव, असुर और राक्षस कहे जाने वाला रावश “'दशानन' ये 'रायश 
हाकाव्य' का नायक है। इनमें रावश को महान वीर," रस्वाशिमानी, 
तपस्‍्वी,३ अ्रति ज्ञानी-कर्मनिष्ठ, त्यागी, पण्डित, प्रणपालक, कुशल धर्ुर्भर, 
गस्मीरहदय, नारी के अपमान के श्रति असहिष्णु," सत्मानुसारी' भौर 
भीतिज्ञ१० के रूप में चित्रित किया गया है। 'ऊमिला' काव्य में भ्रपने धुन का 
सका! १ रावण रावरात्त्व को रामत्त्व से श्रेप्ठ बताता हुप्मा कहता ऐ-- 


3 ++.............ह0ह 


१. रावण महाकाव्य, प्रथम सम, पृ० ७७ । 
१. उसका स्वानिमान, निश्चय 
ही, यह न सह सका, 
पुत्न तुल्य मान तुमसे 
चह कुछ न कह सका । 
'एबरण महाकाव्य, सर्ग ३, पृ० ६६ । 
रेशानन, पृ० ३० । 

* चही, पृ० ३१। 
दशानन, पृ० ३४ । 
वहो, 8० २५१ 
वहो, पृ० ४७ । 
* यहो, पृु० ५८ । 


*. वह, पृ०७०। 
११. 


> “5 देशानन, (० हऐ। 


. 'वेण, हारे सेत रहे वे, 
पर बदले न भाव उनके. 
सभो जानते हैं कि बड़े थे 


मैं पक्के अपनो धुन के। “ऊलिता, ऐप शर्म, ० ५४२ । 


१६०/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


“रावण मरता है, पर जीवित-- 
है मम रावरशात्त्व का तत्त्व 
ऐसा त्तत््व कि पद-पद पर जो 
ललकारेगा श्री रामत्त्व, 
लक्ष्मण, सुखी रहो, कह देना--- 
अपने अग्रज़ से कि बलो-- 
रस्सी जल चुकी थी, पर उसकी 
ऐंठन तब भी नहीं जली ।* 
उपयु क्त शब्दों में रावण की गौरव गरिमा तथा स्वाभिमान ही 
परिलक्षित होता है । 
'भूमिजा' में रावण को सीता-भक्त रूप में प्रतिप्ठित कर उसके चरित्र 
को उठाने का प्रयास किया गया है।* 
इस प्रकार हम देखते हैं कि स्वातंत्रयोत्तर प्रवन्धकाव्यों में रावरा का 
चरित्र परम्परागत रूप में ही चित्रित हुग्रा है किन्तु कतिपथ काव्यों भें उसकी 
खलनायकत्त सु-नायकत्त्व में बदलने का अग्रमिनव प्रयास दिखायी देता है। 
जिसमें क्रान्तिकारी हष्टिकोण एवं प्रगतिशीलता का साक्षात्कार होता है । 


सन्दोदरी :-- 
स्वातंत्रयोत्तर प्रवन्वकाव्यों (रावण, 'दणशानन' श्रादि) में मन्दोदरी 
नाथिका-रूप में चित्रित हुई है । पू्ववर्ती काव्यों में मी मन्दोदरी को पटरानी 
के रुप में चित्रित किया गया है। 'राबश महाकाव्य' में मय दानव की पूत्री 
एवम हेमा नामक अप्सरा की कोख से उत्पन्न अद्वितीय सुन्दरी 3 मस्दोदरी 
पार्वती की वन्दना कर पुत्र को गोद में खिलाने को याचना करती हुई पार्वती 
“सन पलनन++ 3 +ननस3++८८-+++००० 
१. कमला, पृष्ठ सर्ग, पृ० ५४५ । 
२. “जितना प्यार दशानन को या, नहीं राम को होगा । 
तेरे हारा भिखारी बनकर-श्राया, हुर दुख भोगा ।॥// 
न रन न + ++ रन 
फिल्तु प्यार के लिए सत्य को-मेंने नहीं जलाया । 
मर गया मगर बंदेहों ! तुझे न हाथ लगाया।। 
--भुमिजा, प्र० २४-२५ ॥ 
३- रायशा महाकाव्य, पृ० ६० । 
४. बही, पृ० ६१-६४। 


चरित्र-चित्ररा/१ ६१ 


मे ग्रमीष्ट बर प्राप्त कर राक्षस वंश की विभूति की धृद्धि के लिए सुरेश को 
जीतने वाले योद्धा पुत्र भेघनाद को प्राप्त करती है । यहाँ मन्दोदरी के चरित्र 
फी सबसे बढ़ी विशेषता पृत्रेपणा बताई गई है । पूर्ववर्ती प्रवन्धक्राव्य-'मानस', 
साकेत्त' आदि में मन्दोदरी का ऐसा चित्रण नहीं मिलता है । 
दर्णानन में मन्दोदरी का चरित्र ममता मयी माता" तथा दार्शनिक 
के हप में चित्रित हुम्ना है। बह रामदूत के कृत्य की भर्त्सना करती हुई 
प्राण्च्य चक्रित होती है--- 
हा विडम्वना, किन्तु वहाँ 
सम्मान हुश्ला था ॥ 
राम दूत के इस कुकर्म का 
सान-- हुआ था ॥४ 
इतना होते हुए भी मन्दोदरी के चरित्र भें एक सबसे बड़ा दोप घह 
दिखाई देता है कि अपने वैधव्य ब्रत पर तनिक भी आ्राँच न झ्राने देने वाली 
नारी की-सी हृढता के दर्शन उसमें नहीं होते । स्वार्थ-सिद्धि हेतु देण, राष्ट्र तथा 
जाति के गौरब की नष्ट करने वाले पतिघाती बिभीपण के राज्याभिपेक के 
उत्सव के समय मगन्दोदरी का बैबब्य ब्रत लड़खड़ा-सा गया है ।* उसमें नारी 





१. दशानन पृ० ८६-८७ | 
२. पही, पृ० पढ-€० । 
३. निरफ्राध जनता फे घर में 
श्राग लगाई 
रामबूत ने सपनी शक्ति 
पहां दियाई ? 
बे न मा 
पदि यह है बीरत्त्व, विश्य 
को, नहीं भाहिए 
घृशण्त शक्ति फा सत्य 
विश्य फो नहीं भाहिए ॥। का विशाता आल ८ ॥ 
दशानन पृ० ८छ । 
4. रायश महाकाप्य, सो १४ पृ० १८२-१८३ । 
सेफा को दानो बनी रहो भाभिनो, “माँ कहि लाइनियों सुसकराई ॥ 
सो शुती मम्दोदरो श्मलाय, सरथों गुरभाप सी भोह भाई ॥। 


दा 


++पही, पृ० १०५॥ 


2 (२ /स्वातन्स्योत्तर हिन्दी प्रबन्धकाव्य 


सयूलम दुर्बलता इतनी व्याप्त हो गई है कि बह यह साचती है कि कपिला 
स्लेच्छ के पाले पट़ गर्द है। उसकी लण्जा लुटने जा रही है, परन्तु मुह के 
ताला पड़ने के कारगा बढ़ बील भी नहीं सकती वयोंकि उसकी रक्षा करने 
बाला कोई भी दिखाई नहीं देता; ? श्रीर रोते-रोते उसका शरीर इतना क्षीगा 
दो गया है कि हाथ में शरासन भी ग्रहगा नहीं कर सकती । परिस्थितियों को 
प्रतिकूल समभकर बढ़ दूतियों की निर्लज्जतापूर्गा बातों पर, नायिनियों के द्वारा 
स्गार करने पर, मालनियों के द्वारा फूलों से सजाये जाने पर श्रौर चुरहारिनों 
द्वारा उसे चृड़ियाँ पहिनाथे जाने पर बिरोश्र प्रकट करते हुए रोक नहीं 
लगाती ।* टन सब बातों से मस्दोदरी के चरित्र की दुर्बलताएँ ही प्रकट होती 
हैं | मन्दोदरी की ऐसी मानसिक स्थितियों का चित्रा पूर्ववर्ती प्रबन्धकाब्यों 
में नहीं मिलता । 

मन्दोदरी में धन्‍्यमालिनी जितना भी साहस नहीं कि बह विभीषण को 
दगके कुकृत्यों पर फटकार दे ।7 बश्थावि कबि ने मन्दोदरी की बिवशता बता 
कर उसके चरिय्र का परिष्कार करना श्रवग्य चाहा ट्रै8 तथापि बह उसके इस 
दोष की दूर नहीं कर सका है | 'दशानन मे रबंस राबगा ने मन्दोदरी को 
अपनी शक्ति के झूप में रवीकार किया है ।£ 

गद्दीप में यही कहा जा सकता है कि मन्दोदरी के चरित्र में श्रपरिष- 
बता ही दिखायी देती है । उसके चरित्र का परम्परागत रूप ही कुछ टेरपफर 
के साथ चित्रित किया गया है । 
घन्यमालिनी :--- 

परस्यमालिनी रावगा की फनी प्रौर श्ररिमर्दन की माता है। राबगा 
महाकाश्य में इसका चच्त्रि प्रतिशोत्र की ज्वाला में प्रज्बलित काद्रसत्य- 





१. दशानन पृ० ह८६४। 

४, यही, पृ० १८४--४१ ८१७ । 
3. यही, पु० २० ३--२०८ । 
है गयो हाय फहा यहि की | तनि तो यहि नीच की देखो दिठाई। 
0000 से जग-एफ-प्रधीर की । नारि की मृढ़ रह्यो हथियाई ॥ 
सिह फी भाग लक्यों दीसि ने । परोढास सब्यों फाई रासभ साई । 


, 


और बिनता- सत फी हे लि पे।भनता काग सक्‍यो काट दीटि लगाई ? 


है “ वही, सर्ग १३, पृ० (८४ । 
2«. यहा, पु० ५३ ॥ 


१९४/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


“सोय गई सस्ियाँ सिगरी 

तब राज कुमार हिये यों विचारी । 
क्यों न मयंक सी भेजो संदेस, 

सुलोचना के ढ़िग यो निरधारो ॥7 


पूर्ववर्ती रामकाव्य परम्परा में मेघनाद के प्रेम-विषयक चरित्र का ऐसा 
विकास हष्टिगत नहीं होता है । लक्ष्मण-मेघनाद युद्ध के वर्णन में मेघनाद का 
युद्ध कौजल परम्परागत रामकाव्यों की भाँति ही परिलक्षित होता है ।* 


घुलोचना :-- 


झालोच्य युग के 'राबण', 'तुमुल', 'दशानन' आदि प्रवन्तरकाब्यों में 
सुलोचना के चरित्र की प्रसंगवण चर्चा की गई है । 'रावरा' में इसकी चरित्र- 
यूष्टि एवं प्रासंगिक प्रेम-कथा के रूप में उपस्थित होती है 3 श्रपने बंकलोचनों 
के कारण इसे 'सुलोचना” कहा गया है | 'दशानन' में इसके सौन्दर्य की चर्चा 
करते हुए उसे ब्रह्मा के हाथों की माया, कंजलोचनी, गर्वीली और रति की 
छाया की संज्ञा दी गई है।* मेघनाद की मृत्यु के पश्चात्‌ सती. होने के 
उल्लेख* से इसके पातित्रत्य तथा ग्रदुभुत आ्रात्मोसर्ग ३ का परिचय मिलता 


ह्ै। 

इस प्रकार आझ्रालोच्य काव्यों म॑ सुलोचना के चरित्र का परम्परागत 
रूप ही अंकित हुम्ना है। प्रयोग की दृष्टि से सुलोचना के चरित्र में कोड 
नवीनता हृष्टिगत नहीं होती । 


चलन तनमन 


१. रावरशा महाकाव्य ७॥२२ । 
२. वही, ३१११४ । 

हे वही, ६३६-४६ । 

थे, 


वह सुलोचना ब्रह्मा के 
हाथों फो माया, 

प्रति गर्वोली, कंज लोचनी 
रत्ति की छापा । 


““देशानन ० १७। 
४. रावण, २३।२१ तथा देखिये दक्षानन, पृ० १८ 
६. दशानन, प्ृ० २१ | 


चरित्र-चित्रग/१६५ 
शूपंणखा : - 


रावण की बहन शुपंगखा का चरित्र राबग महाकाव्य' में नवीन रूप 
में परम्परा के प्रतिकूल चित्रित हुआ है; किन्तु _ दशानन में इसका चरित्र 
परम्परानुसार उन्मादिनी,+ दुःशीला, कामुक व रूपवती : के रूप में ही चित्रित 
हुआ । रावग्ग महाकात्य में वह कुशल राजनीतिनर” तथा जटिल प्रश्नों का 
समाधान करने वाली,5 राजवानी की अवध्यकल्षा,* प्रमावणालिनी,? निर्मीक,े 
नथा स्वानिमानिनी नारी का चरित्र लेकर प्रकट हुई है । इस काव्य में कवि 
ने उसकी कामुकता की उपेक्षा कर उसके चरित्र को राजनीतिक दृष्टि से परखा 
है । लक्ष्मण द्राश अंग-मंग कर दिए जाने पर ख़र' के सामने जाकर उसका 
रोना-विलखना ९ उसके चरित्र में नारी सुलम दुर्बलता को व्यक्त करता है । 


स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकात्यों में 'राबण महाकराव्य' को छोड शेष 
कार्व्यों में शूपंगखा के चरित्र का परम्परागत रूप ही देखने को मिलता है। 
'रावगए में इसे कर््तंव्यनिष्ठ नीति पदु-शासन संचालिका के रूप में चित्रित कर 
कवि ने अपनी मौलिकता का परिचय दिया है । 


४:5सडफसकसस की लि लत ..ुललक्‍................ 


१ नारो का अपमान, हृदय 


पोरुय का जागा । 
मेरा मन, तत्क्षण ही 
रण करने को भागा । 
२. वही, पृ० ४७-४८। 
३, यहो, पृ० ४८१ 
राबण महाकाव्य, ५॥३ | 
4. यही, ३३३२ । 


--देशानन पु० ४७ । 


६. वही, १०१४० । 
७ वही, गर्ग ११८ । 
८. रही, ११।२८॥ 
६... समन करछ में जाए शूर्पनता दूत हि लियो बुलाई । 
दर्पण शी दिसि देखि लिए निन-चिप्र विरुप बनाई ॥॥ 
ताहि दियो बातों गंग अपनी राजन पास पढाई | 
पूरि कियार खियि मरिदिर में ध्रागि प्रापु लगाई ॥-बड़ी, ११।२६ । 
हस्त, 


शाहयए भहाशादर, १११३३ ॥ 


चरित्र-चित्रण/१६७ 


'पावाणों, हाँ पौषासो, चेतना मु़ अनियंत्रित वाणी । 
पेग्ध हृदय, उच्छवास-अनल, हूँ आज पाप, कल थी कल्याण । 
नाम न लो मेरा, वह भी श्रध बंधा ग्लानि के तार-तार से । 
सबसे कहुदो मरे अह॒ल्या, अपने ही चेतना भार से ॥ 


कवि ने आलोच्य प्रवत्वकाज्य 'पापाणी' में अ्रहल्या के चरित्र को मतों 
उगानिक पृष्॒भूमि पर उतारा है। उससे साधारण नारी की भाँति अपनी भूल 
ही ग्रायश्चित कराया गया हैं। राम के चरण-कमलों में बैठकर उसने अपने 
गप एवं ताप का शमन किया है । इसमें अहल्या के 'शिला' बनते के परम्परा- 
गत अतिप्राकृत अलौकिक रूप का निराकरण कर कवि ने अपनी मौलिकता का 
रिच्रेय दिया है 

ऐसा लगता था उसे, नहीं केचल वेह ही, 

सत्र को भी कोई इस शोतल करुणा-वारि-धारा से, 

कर रहा अभिषिचित 

श्रीर मन के मैल घुले जाते है, 

मन की शिला से सौ-सो सिन्धु उतर जाते हैं 

हीरक-मन उज्ज्वल श्रौर उज्ज्वलतर होता है ।* 


पुराण एवं महाभारत से सस्वन्धित-पात्र 

भारत व विभिन्न पूराण ग्रन्थ गो रामायरा के समान हो भारतीय 
चिन्तना को अधिफाधिक प्रभावित करते में प्रमुख रहे है। महाभारत से कवा+ 
तु ग्रहण कर रचे गये स्वातन्थ्योत्तर हिन्दी प्रबन्धकाव्यों में 'भ्रगराज , 
“इम्मिरवी', 'जयमारत', 'सेनापति कर, 'हिडिस्था', 'शलत्यवध', 'पांचानी 
दानवीर कर्ण! 'कौन्तेयकथा, द्रौपदी, 'द्रोश', एफलव्य, 'दमग्रस्ती' प्रादि 
मजुंप है। विभिप्त पुराणों से वाधानक लेकर जो प्रधन्‍्धकाव्य ग्रालोस्य काल मे 
लिमे गये उनमें 'देत्यवश', 'पार्वती', 'ब्रात्मणमी', 'कलुत्रियाण, 'डर्वशी', 'गूबरी 
धादि मुरुय रूप से उल्पेस्य है। उपय कन प्रबन्धकाब्यों में प्रमुगतसा निर्नाशिः 
गत के घरिषांकत पर विशेष प्रकाश डाला गया है-झुर्गा, कण, गृभिष्ठिर 
हम, प्रजु न, घृतराप्ट्र, एॉंघन, ए.जासन, भीष्म, दरोगा, प्रसग्यस्थामा, सत्य 
उप्र, बल, सुकलब्य, पुरुगा, समिकेता, द्रोगदी, गश्मारी, कुस्ती, शिशिग्या 
“मस्ती, पायंती, राधा, उ्ेणी प्रादि । 


7७५००... 3 जी -कए बट सनक 
हल -++++- 





!. दाषाणों चष्ट रपणे , पृ० घोई ) 
हनय 
है बड़ों, प्रष्म स्पणे, पृ० ११८-१४४६ । 


२००/स्वातन्ध्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


कण : 
कर्सा महाभारत का एक ऐसा पात्र है, जो खल पक्ष का प्रवल समर्थक 
होते हुए भी भ्रनुषपम शालीनता, ओज और शौर्य से मण्डित है। दुर्योधन जैसे 
खल नायक का मित्र होते हुए भी कर्ण का चरित्र पाठकों के हृदय में मित्रता, 
नैतिकता, दानशीलता और बीरता के रूप में अंकित है । कर्ण का चरित्र 
इतना मोहक है कि उसे अनेक कवियों ने अपने काव्य में नायक बनाकर यश- 
प्राप्ति का प्रयास किया है । 
स्वातन्त्र्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्यों--अंगराज', करा, “रश्मिरथी', 
'सेनापति कर्ण आदि में कर्ण चायकत्त्व के पद पर प्रतिष्ठित है। इन काब्यों 
कवियों ने कर्ण के चरित्र को अदभुत रूप दिया है । कर्ण की वीरता," 
दानणीलता, * कर्म-प्रियता,३ धर्म-प्रियता,* कर्म-बीरता, गुरु-मक्ति,* निष्कंपट- 
मित्रता आदि गुणों को आदर्श रूप में चित्रित किया गया है। विवेच्य युग 
के कवियों ने अपने प्रवन्धकाब्यों में कर्ण को वर्ग-भेद, धर्म-भेद एवं वर्णं-भेद 
श्रादि से प्रपीड़ित समाज के प्रतिनिधि का रूप दिया है। कर्ण भुज-बल वालों 
का, धर्म-परित्याग न करने वालों का, समाज की अग्नि से जलने वाले कलंकिंत 
व्यक्तियों का एवं पग-पग पर वादा मेलनेवाले पुरुषों का आश्रादर्ण है ॥४ चाहे 
वह भाग्य का हेठा हो, किन्तु पृथ्वी का अवैध पुत्र वीरक़र्णा अपनी धुन का 
पक्का वह नियति की ऋ रता को नतमस्तक हो स्वीकार नहीं करता, 
वरन्‌ पुरुषार्थ के वल पर उसका पूछ प्रतिरोध करता है-- 
चरण का भार लो, सिर पर संभालो, 
नियति को दूतियों ! मस्तक भुकालो | 
चलो जिस भांति चलने को कहूँ में, 
ढलो जिस भाँति ढलने को कहें में । 





रश्मिरयो, पु० ८५, अंगराज, २१।६४ तथा ७, १-५६ । 
श्रेंगराज, ७।७० तथा ८५, २५-२६ | 
करके दूपित शर का प्रयोग, हम नहों चाहते विष भोग । 
एत्रगराज, पृ० २५६ तथा देखिए रश्मिरयो, पु० १८१ । 
कअ्षगराज, ४,८६, म० शा० प० ३,४-६ । 
रफ्मिरयो, द्वितोय स्ग, पृ० १६। 
प्रंगराज, २,५२ | 
रश्मिरयी, चतुर्थ सम, पृ० ६० सातवां संस्फररा । 
द्रोपदो, पृ० १३ 
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सरित्र-चित्ररण /र०६ 


न कर छल-छुदम से आघात फूलों, 
पुरुष हूँ में, नहों यह बात भुलों : - 
कुचल दूगा, निशानी मेट दूसा, 
चढ़ा दुरईभ भुजा की भेंद दूंगा ॥१ 
करण की इस उत्ति में पौष्प ही नहीं अपितु समस्त मानउता के 
रैष्पायं का स्वर निनादित है । वह तो उसे ही पुरुष मानता है जो निर्याहि 
गन पर निज बल से पांव घरकर चलता है ।* स्वयं कृष्ण भी महाशारज 
में कर की चारित्रिक उच्चता का चित्रण करते हैं ।3 
सेनापति कर्ण, 'जयमारत', 'कर्णो, अंगराज', 'रश्मिरथी' प्र 
“वन्वकाब्यों में करण का दानी रूप परम्परागत है, किन्तु उसे कदियों 
व्य से अड्ित किया है 
ओनेन्दकुमार ने 'अंगराज' में कर्णा के चरित्र को सर्वोत्छृष्य झूए मे 
चिश्रित करते हुए उस कर युद्ध का समयक नहाँ बताया ह्‌॥ फपिफे झजुसार 
से की मानवतावादी भावना युद्धक्षेत्र में मी जीवित रही है 
करके दूपित शर का प्रयोग, 
हम नहों चाहते विषय भोग । 


«4 


उसके अदश्रुत्त पराक्रम और अपूर्व रसा- कौशल की एफ्सा किये दिया 

>मके प्रतिपक्षी (क्ृप्णादि ) भी नहीं रहे 

उर्द्र सा है यह चण्ड विक्रमी, प्रचण्ड संहारक्ष देयासिर्‌ सा । 

ननुन्धरा का प्रतिवुद्ध झायुषो, रण-प्रमादी, यह रामशिष्य है। 
ऋण के मानसिक इन्द्र और जातिगत संघर्ष का भिप्ण यार पराधोष्य 
के कवियों ने अपनी मौलिकता का परिचय दिया है । स्थावारोतर एडव- 
अाय्यों में क्र्प का मानसिक इन्द्द--झुल्ती-कर्या-स पार. ६ 
रेश्मिरियो (सातवां संस्करण) सप्तम सर्म, पृ० (२८। 
पट, चनुष सर्म, पृ० ५६ । 
.। सेंगमेव फर्स जानासि चेद बादान सनातनम्‌ । 


मय धरम ज्ास्प्रेष सूध्मेष परिनिहित: 
+मषार्झशोग , एल (४०१७ । 





१. 
२ 


प्यार, पृ० २५६ । 
बडे - चुप 
ह, २१२४, नुपना महा, उद्योग ६७३, शेंट-भ४र । 


२०२/स्वातन्म्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


परणुराम-कर्रा-प्रसंग आदि स्थलों पर विशेष रूप 
हू । महामारत में इस प्रकार के द्वन्द्र व संवर्ष को स्थान नहं 


हि | 
हर 
4 वि 
“्य+ 
०७ ० 
| 
है| 
5४ :॥१ 


| 
संक्षेप में बढ़ी कहा जा सकता है कि स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्थकाब्यों 

कगा-चरित्र धर्मात्मा, सत्यनिष्ठ, वीर, पुरुषार्थी, त्यागी आदि गुगों से युक्त 

उसके चरित्र को विवेच्य य्रुग के कवियों द्वारा महामारत से भी अविक 
उज्ज्वल रूप में प्रतिष्ठित किया गया है तथा कर्णा के चरित्र को मूल बनाकर 
ग्रमवा सुबारवादी वृत्तियों की स्थापना की है | यही कारगा है कि महाभारत 
का कर्ण अधिक उग्र है जबकि 'सितापति करा, अंगराज',) “रम्मिसथी 
ग्रादि में उसकी भावना कोमल तबा भावक है और उदार भावना से युक्त भी । 
चर : इन कवियों का ब्यान मन््यत: कगा ग्गां के चारित्रिक उत्कर्प की और रहा। 
परिग्यामतः कर्ण के चरित्र में एक विजेष प्रकार की अ्रद्ठमन्यता के दर्णन होते 
हैं जो कर्णा को उक्त गुग्यों से सम्पन्न बनाये रखती है । 





ओआलाचब्य काव्य का नायक करा जहाँ अपने परम्परागत ग्रुगों को 
समाहित किए हुए है वहाँ वह समाज के निम्न वर्ग का मुखिया रहा है। 
वह वगह्मान समाज की स्थापना के लिए सचचेप्ट है शग्रीर सुखी मानवता के 


: प्रवन्त्रकात्यों में कवियों ने यूविष्ठिर के चरित्र को बड़ी 
गत्यवेव, द्रीपदी, रश्मिस्थी', जबमारता आदि महाकात्यों में 
उनके परम्परागत उज्ज्वल चरित्र को आदर्ण रूप में चित्रित किया गया है 
इन प्रवन्यकराब्यों में वे अविकारी, श्रेष्ट-प्राकाण-परुष, कामार्थ-माव से मक्त, 
विवेकी, अक्ाम, तन्चरगुगा-नानी रूप में अंकित करिए गए हूं ।5 वे धर्म-निष्ठ, 


चरित्र-चित्रण/२०३ 


सत्य-प्रिय,? क्षमाशील, शान्ति-प्रिय, शरणागत वत्सल,3 निस्पृह, दयालु, * 
समता के समर्थक, अनासक्त" तथा वीर” एवं उदार* हैं। 


किन्तु उपयुक्त गुणों के अतिरिक्त युधिप्ठिर के चरित्र का, कुछेक 
प्रन्‍न्धकाव्यों में, दुसरा पक्ष भी देखने को मिलता है । थ्रुधिष्ठिर का परम्परा से 
मुक्त चरित्र-चित्रण करने का प्रयास विशेष रूप से 'अंगराज' के कवि ने किया 
है । 'प्रंगराज' में युधिप्ठिर के चरित्र की पूर्णतः काया ही पलट दी गई है उनके 
परंपरागत श्रेष्ठ चरित्र का मुलम्मा एक कटके में उतार दिया गया है । 'अंगराज' 
प्रवन्धकाव्य में युधिष्ठिर प्रायः सभी अवगुरों से युक्त स्वार्थान्ध, राज्यलोलुप, * 
प्रनाधिकार चेष्टा करमे वाले, मोगी,१* छली,कपटी, अ्रधर्मी, १ मरुरहत्यारे, * 


१. देखिये - जयभारत, प्रृ० ७० । 

२. वही, पृ० २२६॥ 

३. चही, पु० २०८ तथा ४४७ । 

४. वही, पृ० १४५॥। 

५. यही, पृ० १४१॥। 

६. यही, पृ० ५७ तथा १४२ ॥। 

७. देखिये--रश्मिरथी, प्र० ५७ । 

८. शसल्यवघ, पु० ३६ ॥ महाभारत, शतल्य० ७३३ । 

६. देतिपे--जपभारत, प्र० २२६ । 

१०, ““पुपिष्टिर फी राज्य-लोसुपता फा ध्यान कोजिए पृपिष्टिर दूसरे .फे 
राज्य पर पह्ांगें सगाये था ।*युपिष्टिर ने अपने भाई से उसी फा राज्य 
दीन लिया ।यह तो रवायन्‍्प था । 

“-पंगराण, नुमिफा, पु० [६-२० । 

१६१ यही, पु० २० । 

१३२. पढ़ी, १० २१०२२ । 

३, ८४ पर्ष बात होता शिस समधथ १६ यर्घ हे। घुषाण को भसति उशेडित 
होफपर संहार पर रहा पा बोर ४ उस समप प्रमेशार ने विशडागदाल 
जिया । शिश्म्द गृ् का घघ कराए इसने अपनी पृलाजता शोर मोगा 
का) ही परिश्य धश्था । “-धंधरशान शगिक्ा, पुल २२ 


चरित्र-चित्रग/२०४५ 


फऊ्ंगराज' में दस हजार हाथियों के समान बलशाला भाम १ क्रो जातीय- 
गये कर्णा के अपमान में व्यक्त होता हैं। अंगराजकार से दर्योब्न-वध प्रसंग 
में भीम को छली व दुष्कर्मी बताया है-- 
“छली भीम को देख दुष्क्रिया कुप्त हुए वलराम ।75 


इर्योचन के वध के समय भीम का प्रतिकार भले ही छल-युक्त या वम- 

विरुद्ध कहा जाय, किस्तु चरित्र-चित्रण की दृष्टि से मनोवैज्ञानिक कसौटी पर 
खरा उतरता है। इसी प्रकार ग्रप्तजी ने मृत्यु-शैया पर पढ़े दुर्योविन के मस्तक 
पर भीम के चरणाघात को लज्जायुक्त कहा है 

“वापी में नहीं, बह कहकर भीम ने, 

मारी एक लात और सिर पर उसके । 

हैं हैं भीम, बोल उठे कृष्ण युधिष्टिर भी 

श्रजु नादि का भी सिर नीचा हुआ लज्जा से ।/४ 


भीम के चरित्र में ककोरता और शूरवीरता के साथ दया, दया-सट्‌- 
भावना तथा छोमलता का भी अनुप्त योग है-- 
सुधीजन जगत के 
कया कहेंगे सोचो तुम्हों । स्वार्य साधना में जो 
भेजे काल रख में हिडिम्धा फे तनय को । 
यौवन के मद में चनाया, जिसे प्र यसी 
ओर फिर छोड़ दिया कुल विचार से 
नः दि नः हु दि 
होती है कहो दया नहीं वेदना प्रसव फी 
दानयी को, या फि पुत्र मोह नहों होता ।* 


उपयूं ला फघन में भीम की व्यथा निद्चित है । इसमें भीम का मानसिक 
हंस भी स्पष्ट हो जाता है जो चरित्र-चिप्रगा के क्षेत्र में एक मौलिक देन है । 
पृंगर्गी काय्यों में प्राप्त केः मानसिक इन्द्र घोर प्रस्तःमंघर्प की घोर टसनी 








2, देखिये -- महाभारत, हझादि० १२८२२ । 
२, देशिये--भ्रंगराज, पू० ३ ; 

8. देशिय - चंगराणश, सगे २३५ पए० श८घ४ | 
४. जयभारात, पु '४ै>४--८०५ | 

हे 


सेमाथति बह, पृ८ २११ ! 


२०६/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्वक्राव्य 


मूथ्महृष्टि से ध्यान नहीं दिया जाता था, जितनी सृक्ष्मदष्टि से श्राज का कवि 
ध्यान देता है । सेनापति कर्ण में भीम के मानसिक इन्द्र को बड़ी कुणलता से 
अकित किया गया है ।* 

स्वातन्ब्योत्तर प्रवन्धकाव्यों में, पाण्डवों में मीम का चरित्र हो ऐसा 
है जो श्रादर्ण की जंजीरों को तोड़कर समय-समय पर यथार्थ चरित्र के रूप में 
आअिन्रित हुआ है । 


ग्रज्जु न :-- 
श्रजु न स्वातस्त्योत्तर प्रवन्धकाव्यों में आज मी अपना पूर्ववर्ती स्थान 
बनाए हुए है । इसका चरित्र महामारतीय श्रजु न से साम्य रखता है । 
अजु न के वीरत््व की दिव्यता को परम्पराबादी कवियों ने यथावत्र 
चित्रित किया है, किन्तु अन्य कवियों ने अ्रजु न के चरित्र के चित्रण में मौलिक 
हष्टि का परिचय देते हुए उसे सग्रा आवरणा पहनाया है। साधना' शरीर 
'तन्परता' अजु न के चरित्र की विशेषताएँ हैं । उत्साह उसका भूपगा है-- 
थे वे सभी सुयोग्य किन्तु अजु न की निष्टा | 
उन्हें दिलाकर रही सभी से अधिक प्रतिष्ठा ।* 


महत््वाकांक्षी,३ अ्जु न समस्त विश्व को श्रपनी धनुविद्या के सामने 
नत देखना चाहता है * अर्जुन का घनुपनकोशल शास्त्रास्त्र प्रदर्शन, द्रपदे- 
पराजय, लब्य-वेव श्रौर शिव के साथ युद्ध में हष्टव्य है। सावनारत श्रजु न 
'एकलब्य' महाकाब्य में रातमर तम-वेघ-लद्य की साधना करता है, झौर 
नपस्या करके शिव को प्रसन्न करता है तथा उनसे और प्रन्य देवताग्ं से 
ग्रनेकानेक दिव्य अस्व-णम्त्र प्राप्त करता है ४ 

ग्राज्चा-पालक अ्रजुन अपने गुरजनों की आज्ञा के पालन को आदर्ण 
मानता है । उसे धमम-निष्ठ श्रग्नज की श्राज्ा विशेष रूप से सान्‍्य है । युधिप्ठिर 





२, मेनापति करण, पृ० ५५ : 
२. जयभारत, पृ० ५१। 


व "देव च्रतिद्व द्विता करेगा शिष्य पश्रापफा, 

सहन फरेगा नहीं दास किसो घनूवी फो ।” ---एकलब्य, पृ० २२७ | 
८, सिद्धि निज घनु्वेद की तभी में सानूगा, 

जब विश्व फे समस्त, घनन्‍्वो नत जानु हो । वहीं, पृ० २३५ । 


५... देशिये -श्नस्प लाभ सगे, जयभारत । 


अरित्र-चित्रण/२०७ 


के द्यत-ओीड़ा में राज्य, पत्नी आदि के हार जाने पर ऋित भीम को सम- 


| 


बन 
+ 


काते हुए भ्रज्भु न प्रश्रज की करती को शिरोवार्त करने को कहता है।।? दस्तुत्त 


दा 


८ 
वह सच्चे मन से आर्य ब्रथ्िष्ठिर का अनुगत है।* इसके साथ ही वह सुर के 
््ज >5 बचा अनरामी 2, ०4 5 प्र्च्चर उन क्तड्स्ता+ 
प्रति मच्चा अनुरागी है । द्ोटा अपने प्रिय शिष्य अजु न के वीरच्च से प्रसन्न 


द्राग्ग काव्य में अजु न के वीरन्च का खित्रग गुद मुख से इस प्रकार 
किया गया है-- 
आचार्य बोले--में प्रतिनाबद्ध हूँ 
सेरी यह चेप्टा रहेगी कल, कुश्रर । 
जोबित पकड़ कर धर्म-सुत को बांव लू, 
दिखती मुझे है एक गुद वाघा, मगर--- 
जब तक रहेगा भ्रज्ञु न छांच सा 
सम्भव नहों, कोई उन्हें छू भी सके; 
कोई पहंच भी जाय उनके पाम्त, तो 
है कौन, जो बच पार्य-भर से जी सके ? 
गृद ठोण अपने भक्त, प्राख-प्यारे, * श्रद्धालु,/ वीर* व दलारे? शिष्य 
393+%+७७३७+»०५न+नन++न न +न कपल कम न--++ ५3-32» निल>ौग+--न++»-००५++०- 
१... फहें भीम कुछ तब तक श्रजुन बोले - छले गये है आये, 
पर मां की कयनी-सी हसको इनकी करनी भी स्वीकार्य । 


““जयभारत, पृ० १४६ ॥ 
२. बही, पृ० १५६॥ 


डर दरोगा, ६० देर | 
४. प्रिय से-उसी प्रिय पार्य अपने प्राण से- 
अब सामना फरना पटष्टेगा हो मे । +>द्दोण, पृ० ३६ । 
५ जिसको पढ़ाया प्रेम के प्लुत भाय से, 
जिसझी सिजय मेरे हृदय का घाय है 
वेजशोड जिसफी बुद्धि सेरा गये है 
बेजोड जिसमें भक्ति लद्धा भाग है । +-गही. प्ृ० ३६। 
ड़. जिगने घुे मिन भीर्यम से फूग में रखा 
नर न्‍< हक +ई5 
गदसा शुका, शाजा ? पद को साइवर ज्जाफी, पृ० २७) 
ै शहना पदेगा घब एसी कोसोम मे 


कोरतय जो मेरा दागारा शिय हैं । नयी पुर ४७४ 


२०८ स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रबन्धकाव्य 


में लड़ना नहीं चाहते । वे उसकी वीरता को श्रक्षुण्णा बनाये रखना त्राहते हैं 
क्योंकि वीर अजु न की विजय ही गुरु द्रोश के हृदय का चाव है ।" झजुन 
ही उनके मविष्य की सुरक्षा 
'जयमारत', द्रोगाः तथा 'सेनापति कर्ण में अजुन के चरित्र को 
मनोवैज्ञानिक केसौटी पर कसा गया है । 
कृष्ण कर्सा का सामना करते समय अजुन को बचाना चाहते हैं, वे 
कर्श के युद्ध करते-करते थक्र जाने पर ही अर्जुन को कर्ण के समक्ष लड़ने 
भेजना चाहते हैं,/ किन्तु उस समय द्रोपदी अ्रजुन के वीरत््व को घिककारती 
दै--- 
जानती जो दुर्जय धनुर्धर जगत में, 
काल पृष्ठधारों है अ्रकेला सुत राघा का, 
तब तो स्वयंवर में वरती उसीको में ।< 
द्रौपदी की यह ललक़ार अजु न के वीरत््व को जगाने के लिए पर्याप्त 
हैं । उसका स्वाभिमान जाग उठता है ॥* 
अंगराज' में अजु न चरित्र की दृष्टि से निम्न श्रेणी का ठहरता 
वह युद्ध.नीति की उपेक्षा करता है ।* उसका वीरत्त्व संदेहास्पद है, वह भीर 
है, उसकी विजय का कारग उसकी वीरता नहीं अ्रपितु देव या छल है । वह 
मिट्टी की मूति के समान” विश्वूतिहीन है । उमके प्रति जनमानस में सहानुभूत्ति 
तक नहीं-- 
अ्रपने समीप जनता समीप । बन गया परन्तप दिवादोीप । 
खोकर सब लोक सहानुनुति । मिट गई पार्य-पाथिव-विनुति ॥* 
अ्रजु न-चरित्र में उपयु के ग्रुगावगुग्यों के अतिरिक्त उसके मानसिक 
द्रेन्दर को मी चविवेच्ययुगीन कवियों ने भलीनांति परखा है। अ्रश्ुन समस्त 





चित 
+ 


द्रोणा, पृ० ३६ । 

यह शिप्य मेरा ही प्रसिद्ध भविष्य है । * “वही, प्रृ० २७ | 
हे, देखिये--अंगराज, नूसिका, पृ० ३७ । 

४. सेंनापति कर, पृ० श्६२ । 

५. संनायपत्ति करण, पृ० १६४ | 

६. प्रंगराज, पु० २१६ ॥ 

७. वही, पृ० २६३ । 

८. प्रंगगाज, पृ० २६६ ॥ 


न्फं 


चरित्र-चित्रण/२०६ 


दिव्यास्त्रों से सम्पन्न है किन्तु स्वार्थंवश एकलब्य से ईरपप्या करता है । गुरु 
द्वारा एकलब्य का अंग्रूठा मांग लेने पर अजु न को प्रसन्नता का अनुभव होता 
है ।१ एकलव्य को स्वयं से अधिक घनुर्वेद-कौशन में प्रवीण पाकर अजु न गुरु 
के प्रति शंकित-सा दीख पड़ता है ।* इसके अतिरिक्त मानसिक द्वन्द्त के वीन 
प्रजु न एकलव्य की साधना की प्रशंसा, निस्प्रहवता की स्तुति? करता है और 
श्रपने चरित्र की दुर्वलता को स्वीकार करता है--- 


सत्य ही मैं ज्ञान प्राप्ति में रहा हूँ श्रसफल, 
तभी तो में मानहीन होके यहाँ बंठा हूँ।* 


भ्रजु न के मानसिक इन्द्र की चरम सीमा का 'चित्रण तो उस समय 
देखने को मिलता है जब झाय॑ जाति के नष्ट होने की सम्मावना से उग्र होकर 
बह एकलब्य की दक्षिण भुजा काटने की कल्पना करता है किन्तु मानव झणजु न 
उसी समय इस बुरी मावना को घोर अपराध मानते हुए घिवक्ृत करता है 


इस प्रकार एकल्ब्य, अजुन का मोह, कर्णाजु नयुद्ध जेसे कतिपय 
प्रमंगों के अ्रन्तगंत श्रजु न चरित्र में मानसिक इन्द्र और मनोवैज्ञानिक मानयीय 
दुरवलतायें भी पाई जाती हैं । श्रजु न-चरित्र के अ्रपकता के लिए प्रगराज तो 
प्रषवाद ही है । शेप काव्यों--'द्रोश”, 'सेनापति करण 'कौस्तेय-फाथा', 'द्रीपदी', 
'जयमारत', 'एकलब्य' श्रादि--में अजुन का चरित्र उुछ हेर-फेर के साथ 
महाभारत के प्रनुरूप ही चित्रित किया गया है । | 


पृतेराष्टर :--- 


हमारे प्रवन्धकाच्यों में घृतराष्र का चरिन्न महामारत मे एसराए्ट्र को 
प्रनुकृति सी है । इस पात्र के चरित्र-चित्रणा में विशेष प्रन्तर नहों प्रा पाया 
£। प्रन्तर केवल मानसिक इन्द्र का है; जिसके प्रस्तगगंत एसराष्ट्र सत्य-््रेमी 
नि के गाय राज्य-प्रेम भौर पृश्र-प्रेम बय मोह नहीं छोड़ सका है। शिप्टर, 


* महाभारत, ब्रादि० १३११६० । 
एशमप्य, पृ० २५४ । 

रितना विश्वास होगा एफलव्य यौर में, 

जो हि पुद पू्ति को हो गृद मान बंठा है 5 2 
१48॥। पूछ श्च्ष । 


(श) 


पिश्मष्य, ४० २६६-६७। (7२) जपभारत, [० ४५ । 


 प्रवन्धकाव्य 


प्‌ 


2---% 
कर 


ब्ध 


हवा 4व 55 | 


हम 4 ठा 











वहा 


ररणप-रक्त 


करता 
हल्ला 
करता 


अननन-_- 
मर 
' 


ब्ध्> 


अपना का 


ञ्स्न्त 


द्र्ो<- 
कई है शक 


च्चारा न ००“ 
चार 


अपने 


मी] 
हि कै | 


3-०० 
रे 
ु 


कक 


मानक्नित 
साज्जत 


बन मनकमकन्नड», 
के ६ कु 


पक, 
सा 


फ 


पे 
पका 


१० 
4जञाएा 


हृदय यह ले 


हद 


म्हारा सग्ठ 


त॒म्हार 


बन का 


॥॥॒ 

छत 

।3॥ 

(गा 

पा 

का ध् ० 
प है आर 
प्णि ६० (४ 
पट || 

॥९५ हि 

0 8 हि 
हि प | 6 
४-... # 
न 
गा +ष्कू 
ि | । 
भा | थ 
५ फि 

हि रे | 
02 
हु [2 

5 ॥;7. [९ 
दा एप च्य 
रा 0 रस 
(रा फि 
।गः | 

ः न 

9. टि 

ः 

वि ८ 

65 

का, 

बाएं! [१ 


२१२ स्विातन्ञ्योतर हिन्दी प्रचन्वकाव्य 


का दुर्योबन प्रकृतिवश दुर्दान्त होते हुए भी ग्रुणन श्रौर कुल-कान्त भी दिखाई 
देता है ।? 'जयमारत' के युधिष्ठिर की दृष्टि में दुर्मोधन और एकलब्य की 
मित्रता जघन्य है ।* इससे सिद्ध होता है कि परम्परावादी कवियों ने दुर्योधन 
के चरित्र को अनुदार रूप में ही अधिक चित्रित किया है । 


दूसरे वर्ग के कवि 'दिनकर', 'लक्ष्मीनारायण मिश्र, 'अानन्दकुमार' 
ग्रादि ने अपने काब्यों में दुर्योवन-चरित्र को परिष्कृत कर दिया है। इन 
कवियों के मतानुसार पाण्डव-पक्ष ग्रत्यन्त प्रबल है और दुयोधन के प्रति पूर्ण 
न्याय नहीं हुम्ना है। वास्तव में दुर्योधन के चरित्र में जो दोप आ गया है 
उसका कारण राज्य है; किन्तु उसकी राज्य-विपयक्र आसक्ति सामान्य है। 
उसे राज्य का घमण्ड नहीं है किन्तु राज्य के मामले में वह स्वाभिमानी 
प्रवश्य है । वह पराक्रम में विश्वास रखने बाला, हटठवर्मी होता हुआ्ना भी 
भाग्यवादी३ तथा आशावादी भी है । वह युद्ध का सदेश भेजता है, पराजय के 
कारणों की जाँच करता हुआ, परास्त न होकर सघर्य करता है । इन बातों से 
उसके स्वाभिमान के साथ उसका वोरत्त्व भी स्पष्ट हो जाता है। वह भीष्म 
व द्रोण के पतन को भाग्य की छलना मानता है; “ नहीं तो इतने लोकबिश्लुत 
वीर इस प्रकार मारे जाते ? इसी प्रसंग में वह धर्मराज की सत्य प्रियता पर 
ब्यंग करता है ॥४ 


“रण्मिरथी'. 'सनापति कर्ण” और '“अ्ंगराज' आदि काबव्यों में 
दुयंविन के प्रारम्भिक द्वप का कारण पाण्डवों के जन्म को बताया गया है। 
वह अपने वष्य में पाण्डव जन्म की कथा को कलंक मानता है ।* 


उसे अ्रपने वंश पर गर्व है। स्ववंणज न होने के कारगा ही सम्मवतः 
दुर्योधन ने पाण्डवों को राज्य नहीं दिया । 





देखिये--जयभारतत, पु० ४२ । 
२. यही, पृ० ५७। 
३. सेनापति कर्ण, प्ृ० २८-२६ । 
४. चही, पृ० ६, ३१ + 
चही, पृ० ७। 
रश्मिरयो, घु० ६ । 
सेनापति कर, प्र० ८-६ ॥ 
देशिपे--वही, पृ० ७ । 


कह. दा 4 कद 


चरित्र-चित्रण /२१६३ 


उपयु के प्रवस्धकाध्यकारी ने दुर्योधन के चरित्र का परिष्कार करते हुए 
जम निष्कर्लंक बनाने का प्रथ्ाम किया है ।? आानन्दकुमार मिश्र ने तो छत का 
पग उत्तरदाशित्त्व भी युधिष्यिर पर डाल पिया है ।* द्रीपदी के अपमान के 
प्रसंग में मी इसके चरित्र की व्याच्या अपने ढंग से की गई है ।3 आलोच्यकाल 
का दुर्योधन ईर्प्यालु, दम्मी श्रौर तामसी नहीं है, अपितु आत्मवली भी है ।* 

कहने का तात्पय यह है कि आलोच्यकाल के प्रवन्धकाव्यों में सामान्य- 
तेया दु्यंधिन के चरित्र में परिप्कार कर द्विया गया । यह परिप्कार भावना-गत 
हो। नहीं श्रपितु ताकिक भी है । दुर्यधिन के प्रत्येक गुणावगुरा के पीछे तक है । 
तत्कालीन वंगगत एवं जाति बंघन के युग में उसका पाण्डब्रद्रोही वन जाना 
स्वाभाविक । ग्रालोच्यकाल के कवियों ने दुर्योधन के चरित्र के माध्यम से 
यह बनाने का प्रयास किया है कि परिस्थितियों में व्यक्ति का चरित्र कैसा हो 
सकता है ? 


दुर्योधन फे चरिष्र को चित्रित करने में प्रत्येक कवि का अपना ग्रपना 


पृथाएू हृष्टिकोगा रहा है । यह हष्टिकोश उसके श्राधुनिक विचारों पर झ्राथा 
स्ति है, विस्तु इससे उन्हें पुराने दुर्योधन को नग्रे प्रकाण में लाने तथा दर्योबन 


की पर्याप्त रूप के सुमोधन बनाने का भवसर मिला है 
दु.शासन :-- 


गासन दुर्योधन के भनुजों मे महत्त्वपूर्ण व्यक्तित्व रखता है। यही 
एक शसा व्यक्ति है जे। छाया की तरह दर्योधन के साथ रहता 


ग्रयसर पर उसको प्राज्ञा का पासन करता ह्प्रा दिखाई देता । 
के पराशण का 


तथा प्रत्येक 
है इर्मोधिन 
 ग्रप्तीक्षा मे रहता है ।* वह श्रग्मज फ्री ग्राश्ाकारितः-बण 
शुमागुम वे लोकनिस्दाई का तनिक भी विचार नहीं करता । वह भीम के साथ 
प्रारस्मिक संघर्ष, द्ोषदी-भी र-ह रख पोर युद्ध४ ग्रादि के प्रमुख प्रवसरों पर भाई 
१. प्रंगराज, १० ७५। 
२ पही, पृ० ७४ । 

पही, पृ० ७६ । 


सनाषति कर, पृ० ३ 


जज 


देलिये-- जपभारत पु० २१५१ 


का पुभ जा शृए् सोश भाऐे 
भाई गहों शिक्तर सुम्हारा 


बीज ना 


में धाज़ता राज्य नह ग॒म्हे 


““बही, पृ० २१४१ 
ज. दैगशार ग८ 


 रैए।६, घृ० २०० ।॥ 


८ स्थालस्थ्थोलर हिन्दी प्रवन्ध्रकात्य 


दी सहायता करता दिखाई देता है । दुर्योबन के प्रति घ्रीद आस्था ही उसके 
चस्त्रि का प्रमुख गृग हे; वस्तुत: बह आतु -मक्त है 
आलोच्य काख्यो मे दःणासन के चर्त्रि के उक्त गुंगों का पुर्णा रूपेग 
समावेश दुआ हे । जबसारत' में बह दुर्योचचन की मानसिक ब्यथा के समय 
वरय बधाता हुद्चा कहता हढै-- 
'स्वय॑ सुम्हीं श्रप्रज, राज्य मेरे । 
समाप्ति में ही सुख्र जो तुम्हें है 
तो क्‍यों न में भी निज भाग्य पार्क ? 
मैन न तो धर्म न कर्म जाना 
साता सदा जीबन में तुस्हीं को । 
ऐम अआादे भक्त का चर्त्रि क्यों नहीं श्षेष्यता मे मदित होगा । दुःशासन 
आनु-प्रेम के लिए एक आदर्श है । 
मेनापसि कर्ा' के कब्र ने तो डुःभासन के इन घुगों से प्रभावित हैं। 
दसे 'सुध्रासन के रूप में चित्रित किया हे । कवि की उसके व्यॉकिन्व के प्रति 
धूर्ग सहानूभ्रति है ।5 
मिश्र जी मे अपने क्राव्य में पन्‍ती को संनप्त देखकर दृः्णासन को 
वैये बथाते तथा कर्म-मसिद्धि की कामना करते खबलाया है । इस प्रकार दुःभासन 
के परस्थशगत चरित्र का परिष्कार कर ब्रालोच्यकाल के कंब्ियों ने उसे 
ब्यक्िंगत ग्राणा सौर विश्बास के आबार पर चित्रित कर नया रूप प्रदान किया 
2 । 'महामारन! में दःशासन के चरित्र का ऐसा उत्वार्ष दिखाई नहीं देता है । 
भाोप्म :-- 
सवातन्परुवोन्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्यों में भीप्म के चरित्र पर आवारियि 
कोई प्रथह्ू महत्वप्रर्गा प्रबस्धकाव्य की सृरिद नहीं हुई है, किल्‍ु 'जबमारसोँ, 
भनापति कर्ण, 'ग्रगराज! आदि में प्रसगानकल आया भीष्म का श्रादर्श अर्ध्रि 
उच्चता के गौरव मे मदित दिखाया गया भीष्म के चरित्र में मातव के 
इन बिशपर गुंगोते की स्थापना की गई है, जिनके कारण मानव को देव्व का 
ग्यान प्राप्स होना 5 । मसहामना भीष्म का ग्रराप्ट ब्रद्धाचारी, प्रादर्श पितृमतत, 








१. हपनारत, पु० २१८-२२५ ॥ 
२. बढ़ा, पृ० २१४-२१५ । 
४५ दैशिये--मेनावति फर्म, पृ० १६८ ॥। 
४. यहां, १० १५१-१४४८ | 


चरित्र-चित्रण/२१५ 


सत्य-प्रतिश्र एवं ग्रदभुत वीर रूप महामारत में चित्रित है; किल्लत गाली 
प्रबन्धकाव्यों में तो उनके चरित्र में उपरोक्त गुणों के साथ मानसिक इद्दों की 
भी प्रतिप्ठा का प्रयास किया गया है । महामारत की परम्परा का पालन करने 
वाले कवियों ने भीष्म-चरित्र को परम्परागत आ्रादर्ण के अनुरूप चित्रित किया है, 
किन्तु मनोबेज्ञानिकता के समर्थक कतिपय कवियों ने उनके चरित्र में मानसिक 
्रन्दों की सृष्टि की है । 
भीष्म की झ्रादर्ण पितृभनक्ति ग्रौर अखण्द ब्रद्मच्य ही उनके विश्वव्याप 
व्यक्तित्व का परिणाम है । उन्होंने पिता की प्रसन्नता के लिए राज्य का स्थाग 
फर श्रत्रिवाहित रहने का श्रत लिया । इस प्रकार विश्व के सामने त्याग का 
प्रवृवव श्रादर्श प्रस्तुत किया ।१ 'जयमारत' में उनका यह ग्रुगा परम्परानुरूप ही 
नित्रित हुआ है ।९ उनका घधर्म-हैतु सहर्प प्राण-स्थाग 3 करना किसी दधीचि के 
प्रस्ति-त्याग से कम नहीं है । अपने बचनों के पक्के भीष्म विचिप्रवीर्य की 
मृत्यु के पश्चात्‌ उत्पन्न वंश को संकट से बचाने के लिए भी अपनी प्रतिन्ा मग 
परने को तेयार नहीं ।४ इसीलिए श्रम्वा की प्रार्थना पर बे ध्यान नहीं देते” 
प्रौर प्रह्मचर्य प्रत पर भ्रडिग रहते हैं ।६ 


] 


वीर भीष्म का युद्धक्षेत्र भें दूसरा. ही रूप दिखाई देता है समरभूमि में 
विकरात भीष्म" लगातार शर-बर्षा से शन्रुपक्ष का ध्यंस करने जाते है ।* 
प्रणते साहमी रणबीर रूप में भीष्म भरिपक्ष के लिए घुनौती के काम 
करने है... 
देश आफ़मक दल को आता | बढ़ा भोष्म मौधिका कोपाता ॥ 
पुद-निमंत्रण सबको देता। दोड़ा बहू प्रगणशित रा-जेता ॥। 
पड़ा भीष्म प्ररिदल पर ऐसे । दिनपत्ति उदयाचल पर जैसे ॥* 


5. महाभारत, आदि० १००६४-८६। 


२. भयभारत, पृ० ३५१॥ 

१ भा भें ६ 

४५ भारत, आदवधि० १०७।८६४-८ ६ ॥। 
४. पट, १०३॥१६-२१। 

है 


- पही, १७६३३ । 
सनापति का, बु० २१-२२ । 
पहाधारम, 


हल. 


भीष्म दर्द १०७७६ -७७ : 
-भधरंगराज, पु १ ६ १ 
बेड दू& १६०१ 


टीच ४2 हू 26 
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प्रात्चाय द्रोग चरित्र की दृष्टि से महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं । “अंग- 


राज', जयमारत', एकलब्य!, 'द्रोग' आदि में इनका चरित्र प्राचीन भूमिका 
पर नये परिवेश में अंकित हुआ है। इन काव्यों में द्वोग श्रदूभ्ुत तेज भौर 
ज्ञान के कारगा अपने प्रभावशाली व्यक्तित्व के साथ चित्रित हैं--- 


श्वेत जटा, विस्तृत ललाट, कसी भोहें हैं, 
नेत्र हैं विशाल, रक्त वर्णा उठी नासिका । 
श्वेत श्मक्षु बीच श्रोठ, जैसे शुम्र-अम्रों की, 
ओट सन्ध्या फाल-मध्य दुर्ग फाकलश है ।* 
ट्रोण ब्राह्मण छात्रों से मिम्त वृत्ति वाले परणुराम के शिष्यने गाहंस्थ- 


यनार के कारणा ग्राथिक विपन्नता से ग्ररत,३ किस्तु वेदों को जानने वाले, 
जनपूजित, ह्विज-कुल में सिरमोर,* सोमाग्यवान राज-गुर भी हैं ।४ ब्राह्यण 
पूत्ति मे भिन्‍त? रुचि रखने वाले द्रोग के चरित्र में ब्राह्मगात्व और क्षत्रिय 
को झद्भुत सामंजस्य है, प्रत: इसे इनके चरिध की सबसे बड़ी बिशेपता कही 
जा सती है। युद्धदद्ेत्र में कर्तव्य पथ पर झ्रारढ, परापमी,* पराक्रमी-वृद्ध, 


खत 
० 


श्छ र्ट््ण 


श्द 


काल अितीज+ननननाओ> मी ।नन> «3५ 





एकलब्प, पृ० १२॥ 

द्ोण, पृ० १५-१६ । 

(९) द्वोएा, पृू० ६-१० । (7२) एफलब्य, पृ० ३८ । 
देशिये--एकलप्प, पृ० ७-८ | 

महदि भरद्धाज के पुत्र प्रौर भागंव परशुराम फे शिष्य होने के फारण 
पाघाये द्रोण उच्च संस्कारों से सम्पन्न थे । ये येदों फो जानने पाले थे; 


दिम्तु उनकी प्रापिक स्थिति ठीफ महों थो ।! --पहो, भासुरा पृ० ४ । 
देशिपे--ड्रोस, पृ० २। 


पही, पृ० ६ | 
गोले आधार्य--”घमम्नय । भूल को ही। 
पह झपर छत विद्यापीय नहीं है । 


घुय महों, शत हूं में इस समय यहाँ पर; 
झाना घाटी, तो मर्भ जीत फर जाओ ॥ 
स्पु-शाा थे भाज अगर शापरपामा मौत 
हिला भर फमुण, तो मी कया होता २ 
मे दाप गही होता, मे पृत्च बह को । 
भोतां रे भस्‍क्‍ध्यम पृरष !। जोश मे हाथो 


हि, पृ० भह हूदा देशियि पु ६३ भी । 


हिन्दी प्रचन्चकात्य 
२१८/स्ातन्‍्त््योत्तर हिन्दी प्रवत्वकाह 


बद्धाचार्य * द्वरोण पर ब्राह्मग॒त्व स्दव हात्री रहता है ।* गुर माई तथा मित्र 
दद से अपमानित? होने पर इनके हृदय में प्रतिजोब की ज्वाला सड़क 
उठती है ।* उनके स्वामिमान पर चोठ लगे धाव का मरन के लिए वे (द्रव पद 
में अपमान का बदला लेने के लिए) अथुन को ग्रद्वितीब वनुर्वेद की शिक्षा 


“मेरे उर में एक सर्दव इृत्या रालसी 
करती हुंकार रही, शीघ्र प्रतिशोध ले-- 
इस अपमान का तृ; इस हुंकार ही ने 
मर्क कराया प्रण |! केवल में पार्य को 





१ जहां हां जिस शोर द्रोण का रथ चलता या । 
शस्त्र चिता पर वहां शत्रु-मण्डल जलता था !। 
न न ि हद अप 


4 


े 


रोद रूप दर्शित हुआ्ला रणा में युद्धाचार्य का । 
ग्रदनत विज्ञापन हुआ रादयणा दारणा-कार्य का । 
--श्रंगरान, पू० २०७ ॥ 


२. (क) देखिये--जयभारत, पृ० ३८६४-ईे८५ । 
(ख) में भी परन्तु विचित्र वेदी वीर हूं। 
लड़ने हैं बौर विन्‍्ता घर्मं की 
बच न्य- रन है 


$ + 


पर विप्र के संस्कार को में क्या कद ? 


इस युद्ध में भी हो रहे बलवान हैं । “द्रोसा, 9० ३६ ! 
३. (क) "'मैन्नी ? रही होगी; पर श्रव वया है? मैत्री हे? 


फिसकी है ? किमसे है? विप्र फी नरेश से ? 
-+- एकलबस्य, प० डह्‌ 
(7) वैस्तिये--द्री छ, सर्ग १, धु० २१ ॥ 
(गं) “मेत्नी होती है समान से, 
द्रपद तुम्हारी हो घह उक्ति, -+जयमारत, प्र० ६५ 
४. देशियि--एकारब्य, पु० २०४ । 


/.. इदेणिये-द्रो, पृ० ६ । 


चरित्र-चित्रणम/२१६ 


अद्वितीय धनुर्वेद दूगा श्रल्पकाल में । 
ओऔर फोई शिप्य कभी उसकी समानता, 
फर न सकेगा वह ऐसा शिष्य मेरा हो "१ 


गुरु होने के कारण द्रोगा के समक्ष दोनों पक्ष समान हैं,फिर नी प्रजु न 
उनका विशेष प्रिय शिष्य है ।* उनही दृष्टि में दुर्योधनादि कलुप-कुल तथा 
प्रनिष्ट के भ्रवत्तार हैं ।3 तत्कालीन राजनीति के कारण 7 उन्हें विवश हो एक- 
पश्तीय बनना पहता है । वे गुरु होने के कारण शआचाये का दायित्व प्रौर 
कत्तव्य समभते थे । साथ ही मीप्म की राजनीति श्रौर तत्कालीन सामाजिक 
स्थिति में भी थे परिचित थे यही कारण है कि उन्होंने एकलब्य की प्रायना 
पर ध्यान नहीं दिया भ्रौर उसे प्रपना शिष्य नहीं बनाया ।* राजगुर पद की 
विशेष मर्यादा होने के कारण ही एकलब्य की निप्ठा नाव से प्रभावित होते 
हैए भी उर्कें बिवगतावश यही कहना पड़ा-- 

किन्तु भेरे शिक्षण फे ये ही प्रधिकारी हूँ, 
जो ढि भ्रूमिपुत्र नहीं; किन्तु भूमिपति हैं । 
_- न न 
राज गुर हूं विशेष पद को मर्पादा है, 
शिक्षा नीति रातनीति ऐ पदों चलती है । 
शारदा फो याणी यहां घोलो है स्वर्ण में ।६ 


एकलस्य का शिष्यस्थ पद प्रदान मे फारने के फारगा उनके मन में 
प्रलाइ गे भी उथता है कि लिक्ता सरस्वती पी घारा है जो घनन्त है । 
राजगुर ही दनसगार मयों रह ? धोर प्रन्ततोगत्या सच्चे प्र मे गुर शोगा इस 


4 «है 
निष्फाप दर दागते है शि++ 





१. गफए्लरथय, पृ २२५ । 

5. देचख्िपि-औोणा, पृ० ३६-३७ 

३. गही, पृ० शे८। 

४, देशिदे-नएश्मनध्य, पु० स२२१ 

४. विषय हो धापाएं गोरा भोष्म फितामट को राहनोति में पा 
पे-- विवश मे, गदपि रे 


जो 
थ्र 


घाप॑ को शर्याटा को समर 


२२०/स्वातन्श्योत्तर हिन्दी प्रवन्चकाव्य 


जाति भेद नहीों, बर्ग भेद भी नहीं, 
शिक्षा प्राप्त करने के सभी अ्रधिकारो हैं ।* 


इस प्रकार हम देखते हैँ कि गुरु द्रोणा के चरिन्न का ग्रालोच्य युग के 
हिन्दी प्रत्न्धकाव्यों में जिन परम्परागत पक्षों के श्रावार पर चित्रण हुम्ना हैं 
उनमे से कुछ पक्षों की पुर्नव्यात्या भी हुई है। एकलव्य-प्रसंग में द्रोण्ट का 
चरित्र परम्परा से ही निन्‍घ रूप में चित्रित हुआ है,वे अ्रजु न को अनुपम 
चनुर्घर बनाने के लिए स्वयं एकलव्य का 'त्वयांगुष्ठो दक्षिणां दीयतामिति' 
कहकर गुरु-दक्षिणा रूप में मांग लेते हैं, किन्तु आलोच्य-काल के कवियों ने 
उनके चरित्र पर लगे इस दोप का निवारण कर दिया है | 'एकलब्या काव्य 
में स्वय एकलब्र्य परिस्थिति की मगम्भीरता झौर गुरु की विवशता से परिचित 
है अत: स्वय ही दक्षिणा के रूप में दक्षिण शअ्रगुप्ठ ग्रपित करता है--+ 


"गुर का हृदय खण्ड-खण्ड हो, श्रसम्भव ! 
दलिणांगुप्ठ हो हो खण्ड-खण्ट मेरा जो कि 
पा को बनादे अद्वितीय धन्वी विश्व में ! 
गुर-प्रण-पूति करे सब काल के लिए, 
जप गुद देव ! यह रही मेरी वक्षिणा |” 
रन न न न 
गुरु मृति के समीप हाथ रख दाहिना, 
एफ ही आघात में श्रंगुष्ठा काटा सूल से ।* 


गुर हृदय श्रस्ततोगत्वा गुर हृदय ही होता है । द्रोण एकलब्स को 
बाहु-बीच सीच कसकर हृदय लगाकर बोल उठते है--- 


/एकलवब्य हे | 
तुम विप्र हो, है शिष्य | ग्रुरु द्रोण शूद्र है । 
हुए, तुम्हारी गुरुता में गुरु हुप्रा लधु है ।3 


प्रालोच्ययुग के प्रब्धवाव्यों मेंवब्यत्ता द्रोश-चरित्र के समक्ष दूसरा 
सरित्र शायद हो ठट्र पाये। इनके चारित्रिक महत्व को ध्यान में रखते हा! 
2 लक लक ललित लक 
१. एकलब्यथ, ब्रामुरा, स्वप्न सर्म, पु० २२२ । 
२. शकलब्प, दछिशा सर्म प्र० २६६ । 
३. भी, सर्ग, पू० २६६ । 


चरित्र-चित्रर/२२१ 


कव्ानश्य' काव्य के द्रोग की तुलना यदि हम प्रसाद जी के चन्द्रगुप्त' नाटक 
के ब्राचार्य चाणतय से करें तो कोई अतिशयोक्ति न होगी । इस काश्य में 
इनका महस्व नायक एकलब्य से क्रम नहीं है । द्वरोग काव्य के नायक द्रोण 
ही है । सम्मव है कि 'सदजी ने तो दरोगा के चरित्र की उत्कृग्दता बताने के 
लिए ही एकलव्य-्प्रमंग को नहीं छेड़ा | कहने को प्रावश्यकता नहीं कि “महा- 
भनारत' के द्रोगा और रातन्तव्योत्तर हिन्दी प्रत्नन्धकाब्यों के द्रोग में ग्राज 
पर्याप्त प्र्तर परिलक्षित होता है । 


निष्कर्य यहे है कि श्रालोच्य-काल के प्रधिकांग प्रवन्धकारों ने दरोगा के 
सरित्र को मनोरवेजानिक घरातह्ल पर प्रस्तुत करते हुए उनके अन्तद्र स्द्ठ के 
माध्यम से एकलध्य-प्रमंग में उनके पूर्ववर्ती बारित्रिक कालुप्य को मौलिकता 
के साबुन से थो दिया है 


प्रश्वत्यामा :-- 

प्रशग्वत्थामा द्रोग का पत्र है । उसके चरित्र के दो रथ मिलते है । 
एड ग्रोर तो सह सदस्य बीरत्य, मैत्री वी हडता,* उदारतारँ ब्ादि गुस्मो 
से सम्परन है, दसरी प्रोर युद्ध के ग्रस्तिम दिन सी रात्रि में द्रीपदी के पृथ्रो, 
पटय स्‍ते& लथा प्रस्य वीरो की हत्या के पाप से भी साधते है । 


२२२/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


सम्बन्ध द्रोण की हत्या से जोड़ा गया है। द्वोण का वध युद्ध करते हुए नहीं 
हुआ, अपितु ध्यानावस्था में धृप्टद्य मत ने द्रोण का सिर काठ डाला और इसी- 
लिए अश्वत्वामा भी पितृघाती से प्रतिकार लेने के लिए ह॒ढ़ प्रतिन्ञ है ।* 


ग्रश्वत्थामा को मानसिक क्षोभ के कारण, कवि वार-बार धृप्टद्य्‌म्न के 
बच की प्रतिज्ञा कराता है ।) इस प्रकार पाण्डव-पुत्रों की कथा को श्रसत्य 
बताते हुए, अन्य कृत-प्रतिन वीरों के साथनों के अ्नुरूष अ्रश्वत्थामा को हृत्या 
के दोप से मुक्त कर, कवि ने अ्रश्वत्थामा की चरित्र-यृष्टि को नया मोड़ दिया 
है; किन्तु ग्ुप्सजी मे 'जयमभारत' में इस पाप-कर्म की निन्‍दा की है । जजयमारत' 
में अश्वत्थाम/ अपनी भूल को स्वीकार करता हुआझ्ना कहता है--- 
सचमुच ही मुभमें पाप पुण्य का अब क्या बोध बचा है ? 
लेने का देकर श्रीर सभी कुछ, बस प्रतिशोध बचा है ।३ 


प्रतिशोध की भावना के अतिरिक्त अश्वत्थामा का शेष चरित्र उसके 
शौर्य की प्रतिष्ठा के श्रनुकूल ही है ॥ 'अंगराज' में उसका चरित्र 'महाभारत' 
गौर 'जयमारत' की ही भाँति चित्रित हुआ है ।* 
शल्य :-- 

'घत्य-वध' के अ्रन्तगंत शल्य का चरित्र भी महाभारत के अनुरूप है । 
वह अपने घोर्य, प्रणपालन, श्रदूुभशुत साहस झ्रौर कत्तंव्य-पालन में किसी प्रकार 
की कमी नहीं आने देता । प्रश-पालन के लिए वह अपने सम्बन्धियों की भी 
उपेक्षा करके संकट में उनके विरुद्ध हथियार सम्माल लेता है । .युद्ध को निन्‍्ध 
प्रौर बन्धु-विग्नह को दुर्भाग्यपूर्ण मानने वाला शल्य श्रपने कर्तव्य से विचलित 
होने वाला नहीं है । उसकी यह चारित्रिक विशेषता हमारी सम्बन्धित रचनाश्रों 
में भी सुरक्षित है ।* 


१. एकाफी लड़ गा, पितृदेव के सिघन का 

बदला न लू जो घृष्टययुम्न के रुघिर से 

तपंणा उन्हें कर, न सीचू' घरातल को 

शब्रुप्नों फे शोणित से जाऊ में नरक में । 

--सेनापति करा, पु० ३० | 

चही, पु० ३० ॥ 
जयभारत, पुृ० ४१४ । 
अ्रंगरालन, पु० २८७ । 
५. शत्ययघ, पृ० ३१-३२ । 


के 


एज >ह) 


ब्द्‌ 


चरिव्र-चित्रण/२२३ 
जपद्रयथ :-- 


पांचाली', 'जयभारत' ग्रादि प्रवन्धकाब्यों में दुःशला के प्रति जयद्रथ 
का चरित्र महाभारत के अनुरूप ही चित्रित हुम्रा है। वह कामुक, कायर, 
शक्तिहीनँँ तथा तमोगुणी व्यक्ति है। उसमें शौर्य का अमाव है । 'जयद्वय' 
में तो वह भीझुता से कर्तव्य को भी विस्मृत कर देता है, 


फत्तेच्य अपना इस समय होता न मुभकों ज्ञात्त है। 
भप श्रौर चिन्ता युक्त मेरा जल रहा सब गात है 


जयद्रथ के चरित्र में नवीनता का कोई पार्श्य हृष्टिगोचर नहीं होता । 
दे घिसीविटी लीक पर ही चला है। 


भचज़ ; - 


यतकीड़ा के प्रतिरिक्त नल के चरित्र में कोई दोष नहीं है प्रीर 
उसका यह दोष प्राचीन काव्यों की पद्धति पर अंकित हुआ है । नैंधपीयचरितश' 
तथा 'नतनरेश' प्रादि कास्यों में बह रूपयान, पराक्रमी, विद्वान, नीतिश प्रौर 
एर विद्या में निध्णात, हढ़ प्रतिज,४ सत्यधादी, पराफ्रमी, प्रियानुरागी, 
परलुशलातर, प्रजाहित-पालवा" प्रादि गरृगों से सम्पप्त है जो दम- 
मस्ती के नल में भी दिसाएं देखे हैं, प्रौर उसके प्रवगुग को भी कादि से स्पाड 
शररो में बसा दिया है-- 


० सिर ीमका>०- 3९५५ वन>-प-क. 





( पीनोर छोड़ मे दरिद्रता णे यनप्रम, 
था घस तू मेरे साथ सुशोगल नारी 
अपने हाथों मे कपल शसली गूपूगा। >>परॉधालो, पृ० ६३ । 


नशा 


देषा करो मत मारों घुनकों में ह दाग तुम्टूरा । 
जनफ्भारत प० २२६ 
४« जययप बच, प्‌ '४! गपा येशिये > महाभारत, हो ७'दा३ । 


€. एमपर्नी, पृ० ११३, ६०७ । 
४ ब्टी, एल (ए८ १ 

५ धो, घृठ ४६ । 

जे प्रशाहित में ही शाह दाए् 


3:55 “8 रे < 
इोरत हैं झट शुभ कह ? नआाईमेंटाओं बल भश । 


२२४/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य हम] 


जहां, गुण नप में भरे अनेक । 
वहां श्रवगुण भी उनमें एक-- 

छिपा है, किवे खेलते यूत 

हुए पर, इससे वे न श्रपुत ।* ः 


नल के चरित्र पर कुछ साम्रयिक प्रभाव भी पड़ा है। इससे उसमें कोई 
दुर्गन्‍्ध नहीं ग्राती । प्राचीन राजतन्त्र और प्रजातन्त्र दोनों में जनता दुःखी थी, 
जिसका कारण शासक वे था। द्यत्त-क्रीड़ा तत्कालीन शासकों की अ्रभिरुचि 
का एक अंग वत गई थी । ऐसे समय नल जंसे सुराज्य संस्थापक राजा) का 
सदचरित्र ही प्रजा के घर्म-कर्म में सहायक सिद्ध हो सकता है । नल चरित्र में 
यही सदेश मिलता है कि व्यक्ति अपनी विपत्तियों का निवारण सत्यता और 
घर्ंज्ता से कर सकता है । 


'दमयन्ती' प्रवन्धकाव्य में समय की मांग के अनुसार ही नल के द्वारा 
समाज में नारी का अधिकार व अस्तित्व स्वीकार करवाया है । नल नारी की 
महत्ता स्वीकार करते हुए कहते हैं--- 


विधि की सर्वोत्कृष्ट सृष्टि यहां है 

उसी शक्ति पर पूर्ण विजय नारीत्व रहा है । 

अबला हो तुम किन्तु, विषद के बल हो तुम हो, 

विश्व मरुस्यल है यह इसमें जल हो तुम ही ॥3 

नारी नर के लिए बहुत बड़ा सम्बल है, उसका अपना प्रस्तित्व है । 

नारी के भ्रति ऐसा उदात्त हष्टिकोण 'महामारत' के नल का हृष्टिगत नहीं 
होता है। नल वन में कोमलांगी दमयन्ती को कप्ट सहते देखकर दुःखी होते हैं 
प्रौर मावावेश में श्राकर उसे वन में एकाकी छोड़कर चल देते हैँ । प्रिया को 
त्यागने का पश्चाताप उन्हें निरन्तर दग्घ करता रहता है ।४ अम्तत्तोगत्वा 
दमयन्ती-नल के पुतमिलन के समय भी नल अपने समस्त दु खों से मुक्ति का 
पेय दमयन्ती को हो देते हैं ।* 


दमयनन्‍्तो, पृ० २४ ॥ 

देशिपे--महाभारत, बन० ५७४३-४४ । 
दमयन्तो, पु० २२० । 

वही, पृ० २५१-५३ | 

४. चहू, पृ० ३०११॥ 


न्प 0 


नर ५ 
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एकलब्य :-- 


महा मारत के गौग पात्र एकलव्य' का चरित्र स्वातन्त्योत्तर प्रवन्ध- 
काब्यों तक श्राने-प्राते बहुत छुछ बदल गया है। निपाद का तेजोमय बालक एकलब्य 
निषाद संस्क्रति का ही प्रतीक है। उसने जीवन में संघर्ष करना सीखा है । 
निपादराज का पृत्र होने के कारण वह शिक्षित औझौर सुमंस्कृत है । वार-वार 
'निपाद' शब्द से सम्बोधित होने पर भी वह अपनी मर्यादा में स्थित है । उसने 
प्रतिकूल परिस्थितियों में 


मी झपने जीवन की दिशा नहीं बदली और धनुरवेद 
भें लाधव प्राप्त किया 


उमके चरित्र में हृढ़ निश्चय, जिमासा, शील, साधना, 
गुझ-मक्ति ग्रादि मुग्यें का अदभुत मिश्रस्य है। इन्हीं के कारण वह इस युग में 
प्रवतरित हुप्ना है। एकलब्य ने जिस श्राचदण का परिचय दिया है, वह किसी 
उच्चझूल के व्यक्ति के लिए भी आादर्ण है | बह 'ग्रना्य नहीं, 'आय! है, क्योकि 
द्समें शील का प्राघान्य है | यहीं उसमें महाकाब्य के नायक बनने की क्षमता 


न ा 


प्र 


है, भति ही वढ़ मुर' प्रयवा सदर्वश' में उत्पन्न क्षत्रिय नहीं है ।* तत्कालीन 
राजमी: 


नेक प्रौर सामाजिक परिस्थितियों के कारगा ही गुरु द्रोण ने एकलव्य 
के श्रद्र बर्गा होने के फारगा विद्यादात का नि्मेध किया, 3 किन्तु उस श्रटल 
मिख्वासी ग्रौर सबने गुमभकः फी साथना को कौन रोक सकता था ? गररु द्वोण 


अपनी मर्सादा में रहे, किन्‍लु शिष्य एकलब्य मी बपनी गुस्मक्ति को कैसे 








शक 


एफलस्य (घासुग), पृ० ५ तथा देखिए सतय । 


२. यही, १० ६१। 


३. यही, पृ० ६ (एशय) । (र) फिल्लु मेरे शिक्षण के ये हो प्रपिरारी हैं 
जो कि सुमिपृष्त नहीं, शिस्तु शमिपत्ति हैं । 
““एशनसप, पू० १२७ । 

है 


राजा गृह हैं, बिशेष पद को मूपोंरा की । 


लशिध्यमीति शाशकीति के पी पर है पारतो ९ 


२२६/स्वातन्त्रयोत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


लांछित कर देता ? मन के गुरु को? मन से ही प्रणाम कर लेता झौर निराश 
न होकर 'विक्ृत होगा उठा उर में जो रोग है' इस विश्वास के साथ ही वन में 
जाकर गुरुमूति (मिट्टी की) के समक्ष भ्रपत्ती साधना में रत होता है तथा अन्त में, 
सिद्धि प्राप्त कर लेता है ।* उसके शर-संचालन को देख अ्रजु न तक का धमंड 
चूर-चूर हो जाता है-- 


दृष्टि से ही पाण्ड पुत्र ऐसे ध्रूघ लक्ष्य की, 
एक दूसरे को देख-देख करते सराहना । 
निष्प्रभ से ही उठ, लगा उन्हें ऐसा कुछ, 
जैसे उनका श्रभ्यास लघु वाल-कीड़ा हो । 
पाये का समस्त अहंकार क्षण भर में 
गल गया, जैसे बहू लघु हिमोपल हो! 
श्वान-मुख् में न बार मारे किसी बीर ने, 
मारे बाण उसने हैं पार्य-पुरुषार्थ में | 


शिप्यत्व में वह अजुन से ऊँचा ही पड़ता है। गुरु तो ग्रुरु ही हैं, 
एकलब्य अपने मिट्टी के गुरुकी भी निन्‍दा नहीं सुन सकता, इसलिए वह 
अजु न को फटकारता हुआ कहता है--- 
“सावधान, झ्रार्य ! गुरु-निन्दा एक क्षण भी, 
सुन ने सक्‌ गा श्रापके वाचाल मुख से । 


गुरु ज्ञान-दान निष्पक्ष करते हैं सदा, 
शिष्य है जो प्राप्त करने में श्रसफल है ।* 


१. आप गुरु मेरे हैं, रहेंगे सब फॉल में, 
हामि क्या : प्रत्यक्ष नहीं, मेरे मन में तो हैं १ 
नाम 'घनुर्वेद! सुना श्री-मुख से आपरे, 
और मुझे चाहिये बया |! साधना तो मेरी है ! 
न-वही, १० १२० । 
२. वही, साधना सर्ग । 
३. एकलइव, साधथय सर्म पृ० २५० : 


४, यही, पु० २४४ । 


खरित्र चित्रण /२२७ 


अपनी साथना में ग्रात्मविस्पुत हो बढ़ नित्य शत-शत लक्ष्यों का संघान 
करता है । गुर के सकेत से उसके समश्ष नये-नथे रुपों में रई-नई वाण-विद्या 
साकार हो उठी । श्राकेणा, विकर्षण, पर्याकर्षण, अनुकर्पण, मण्डलीकरण 
पूरणा, स्थारणा, प्र!सन्‍्नपत श्रादि का सथ्य-भेद्र करने में वह पूर्णे कुशल है । 


यही नहीं वह अपनी गुरुमक्ति का सच्चा परिचय उस समय देता है 
जब गुर द्वोगा पार्थ के साथ उसके झ्राश्चम में पहुंचते हूँ और पार्थ को दिए 
गा प्पने प्रगा को सुनाते ह ती एकलब्य हाथ में न लूगा कभी शर-शरासन' 
पी प्रसिना बारता है। वह नहीं चाहृता कि प्रतिज्ञा प्री न हो सकते के 
कार गुरु का दृदय खण्ड-खण्ड हो। इसलिए गुरु-दक्षिणा में अपना दक्षि 
प्रंगुटठ ही सण्द-पण्ट कर पराथ॑ को अद्वितीय घस्दी बनाने की गुरु-प्रतिजा की 
ला करना है प्रौर संसार के समक्ष एक नया झादर्ण प्रस्तुत करता है । 


श 


उमके भ्रपूर्व त्याग को देस श्राचाय॑ द्रोण प्रज न से कहते हैं 
“गुद-भक्ति ऐसी जो भविष्य फे भाल पर, 
लिसलक बनेगी रवि-रश्मि फो समेट के ! 
पाय॑ रक्त देशो इस एकलच्य घौर का, 
जो कि राज-यंश में भी धोया नहों जाएगा ए!2 


विश्य भाह घरलु मे को घसुषम घनुधर मानसे किल्सु प्राज पार्य तो ध्स 

घथात को सह्ठी माल सदता । झंजुन को सो एकलब्य की इस घटना में श्मा 
सगता है भालों यह उसमे गृंग मि का पाठ सोया रहा है-- 

' धमा करो, एफसप्य । मेरी पृष्दता । 

काटा है धंगृष्ठ, फिस्मु बार ऐसा छोड़ा है, 

शो घद्टा मे पाऊंगा फभो प्रनुध पर में । 

शमा परे, पुष्-नक्ति सीोे धाम सुपर गे । 

पैस शशयंश को घरटा-भागगापों से । 

शुद को था होने साता । सुझसे निषाद हो, 

पुर रा मारव पिशशाया इस दिशय को । 


१, घी शाधता सभे, पूल *+०३० ४7४ : 


ही] 


श्क्््ध्य घूर प्रा :- 


श्नै 


हक हु्‌# 5१3 +) 
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प्रनुरागी" हैं। उनका मोहक व्यक्तित्व उ्वेणी जैसी अप्सराग्रों को भो ग्राइष्ट 
कर लेता है ।* पुरेखा के चारिश्रिक गुणों का वर्शान उर्वशी में स्वान-स्थान 
पर हुप्रा है |) पुरुखा एक भावुक प्रेमी हैं, वे उवंगी पर इतने आसवत्त हैं 
शि-- 
"जिधर-जिधर उवंशी घूमती देव उधर चतते हैं, 
तनिक श्राग्त यदि हुई व्यब्जजन पल्‍लव-दल से ऋलते हैं ।< 
इस प्रकार वे उर्वशी के सौन्दर्य से पूर्णा रूपेण प्रभावित है ।* 
पुरुया ने उर्वशी के लिए श्रपने हृदय का सर्वस्व ऊंडेल दिया है ।* 
उर्वशी-प्रेम उन्हें प्रपनी पत्नी झौणीनरी के प्रति उदासीन बना देता है । थे 
उगी के साथ गन्धमादन परवेत पर चले जाते है। एक सुथोग्य राजा होते 
हुए भी वे पति के झादर्ण का तनिक भी ध्यान नहीं रसते श्र संनिकों के 
हाथ प्रपनी परणीता पत्नी के पास भ्रूठा संदेश तक भिजवाने में मंजोच 
नहीं करते--- 
फरतो रहे प्रार्यना पुटि हो नहों धर्म साधन में, 
जहां रहूँ में भी रत हूं ईश्वर के ग्राराधन में ।? 


03 


१. फातिदेप सम शर, देवताग्रो ऐे गुरु सम शानों, 
रपि-सम तेचयन्त सुरपति के सद॒श प्रतापो सानो; 
घनद-मसदुश संप्रही, द्योमयत्‌ मुक्त जलद-निम-त्यागी, 
छुमु म-सदश मपुपप, सनोग, फुसुमायुप्र से घनुरागी । 

नाउयेशी, प्रंष २, पृ० ३४ । 

२. उद्शों, पृ० ३४ । 

४. (8) यही, पंफ ९, पृ० ५० । (रु) पट्टी, धंश २, पृ० ६२॥। 

(ग) पड़ी, प्र २, पू० ६७ । 

है, परी, प्र २, पु० ३२! 
५. में तुग्हारे घाशा का सोपा हुशा गण, 

घचा पर धर घोीस मसरता घाटता है 

है हुप्टारे कांप था गोरा बाधा हें--- 

पण है हम में उतग्या घाहताह । 

बन हैही शुओऋ 2. ए० ४॥ 

५ हह़ी हांश + पर १०-४६ हएा इेलिप्रे> प्रेश ४, पू८ ४९-४६ | 


२३०/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाब्य 


इस प्रकार उर्वशी को ही सर्वस्व मान बंठने वाले राजा पुरुखा का 
चन्त्रि दोप से मुक्त भी नहीं कहा जा सकता । काव्य के अन्त में कवि ने इस 
मांसल प्रेम को आ्राध्य।त्मिक प्रेम में परिणित कर दिया है श्र काव्यनायक के 
चरित्र का परिमार्जन करने का असफल प्रग्नत्त किया है ।* 

सारांशत: पुरुखा का चरित्र परम्परा की भूमिका पर भी नवीनता के 
वर्णो में चित्रित किया गया है ।* 


नचिकेता :-- 
स्वतन्त्रता से पूर्ववर्ती हिन्दी प्रवन्धकाव्यों में नचिक्रेता के चरित्र की 

कोई विशिष्ट परम्परा उपलब्ध नहीं होती । श्रालोच्य युग की प्रबन्ध कृति 
आत्मजबी' का नायक सचिकेता के चरित्र-चित्रण का श्राधार कठोपनिपद्‌ का 
नचिकेता-पग्रास््यान' है । 'ग्रात्मजयी' में कवि ने नत्रिकैता के श्रतिप्राकृत 
ग्रतिमानवीय झूप का बहिप्कार, स्वप्न 3 प्रात्महत्या का प्रयत्न,  अचेतावस्था 
श्रादि स्वाभाविक वृत्तियों के माध्यम से, करके श्राज के युग के संदर्भ में उसकी 
मानवीय स्थिति को ही दृष्टि में रखा है। नचिकेता आज के चिन्तागील 
मनृप्य की तरह ऐसे मुल्यों के लिए जीना चाहता है जो जीवन में केवल सुख 
ही नहीं साथंकता का भी बोध करा सके ।* उसके अ्रन्दर सत्य की खोज के 
लिए वृहतत्तर जिन्नास्रा है । वह सत्य की खोज में अ्रगने हित को गौण मानता 
है, तथा कायिक जीवन को रवप्न समभता है। इसी लक्ष्य की प्राप्ति के लिए 
बहू अपने आप को काल (यम) को सौंप देता है। नचिकेता की चिन्ता श्रमर 

जीवन की चिन्ता है, इसलिए उसने टेन्द्रिय सुखों के श्राधार पर जीवन ये 
समझौता नहीं क्रिया अपितु उसने उस चरम लक्ष्य के लिये श्रपना जीवन 
प्रवित कर दिया जो उसे पाने योग्य लगा । यम के द्वारा उसे श्रात्म-ज्ञान का 
सालात्कार होता है श्रौर बह श्रेप्ठ का वरण४ करता है। श्रपनी झात्म-शक्ति 
का परिनलय नचिकेसा को यम के इन शब्दों में मिलता है-- 





१. उदयजी, प्रंक ५ पृ० १४४-२४८५ । 
२. देशिपे--उयंशी, भूमिका, पु० एप । 
३. झ्रात्मययी : नचिकेता फा विषाद पृ० २२-२८ । 
४. यहा, प्रात्महत्या फा प्रयत्न, पु० ४२-४८ | 
प्र. यहा पुृ० ५०-५२ । 
६. गलत नीने से 
सही बाते गलत हो जातो हैं । - प्रात्मजयों, पृ० ६ 
«न 


वहा, परष्ट फा यरगा पु० ७४-७५ | 


चरित्र-चित्रग्गम/२३१ 


“नचिकेता, तू केवल 

इन्द्रियों की श्रपेक्षा ही उदास है । 

उस प्रव्यय आत्म-चेतना फो पहचान 

सच्चिदानन्द रुप 

जो शुद्ध ज्ञान है * ठुकसे दूर नहीं 

तेरे ही श्रातपास है ।" 

कि ने नचिकता को उपनिपद्कालीन प्रात्म-पक्ष का प्रतीक माना है 
सेथा उसके पिता बाजश्रवा को बेदिक-कालीन वस्तुवादी दृष्टिकोण का प्रतीक 
है ।* सच पूछा जाय तो नचितेता के सारे झ्रमंतोप और विद्रोह ता मूल कारटा 
ही बह वस्नुवादी दृष्टिकोण है जो मृत्यु के श्रागे उसे कोई सानत्यना नींद 
पाता । ननिकेता जीवन के प्रति प्रमम्मान नहीं दिखाता, क्योति उसके रख- 
भाव में दृण्डा या विकृत्ति नहीं । बाद में उसका जीवन को फिर से स्वीकार 
करना, एस बात को द्योतक है कि उसका विरोध ऊीवन में नहीं, उस हृट्टि- 
फोर से है जो जीवन को सीमित करदे ।/? 'कठोपरनियद' में निकला को बच 
से प्राधुनिक यूग के संदर्न में सित्रित किया है । 
) कप 
तवारकयघ' में इनको सायका का रखाने सिला #॥ छा 

हा पि में पृष घोर परानिदेय के घबलारी व पुराणों छे प्रसिद्ध प्टयाधारो 
धपुर मारक कया मप् घी हूपि के शोर दिखलाश गयाव। बरुन, 
वारासु रे होगा दे हिके बंप छठी हाधि री द्ारा सही आला के प्रमगा पागरी 


नह 
हे 
पि्िजत। ता, रघाए, दार्मय- 


पतियों शोर हिसा-चरशा में ग्रे सन्‍्य, संदागार, 20 
बए, धटिया प्राद सारियिंश गशयों के॥ रधधयता से धर्विरन 7 5४, 
तागवामस का या दिदय परिवर्तन ही उसवा बघ ही 


२३२/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


शद्जी ऋषि विश्व के कल्याणार्थ मतत प्रयत्तशील दिखलाई पड़ते 
हैं। वे एक श्रेष्ठ आदर्श मानव हैं। उनके चरित्रांकन में कवि महात्मा गाँधी 
के भ्रहिसा आन्दोलन से अधिक प्रभावित दीख पड़ता है। श्ज्भी ऋषि महान 
अ्रत्याचारी और दुर्दम्य पशुशक्तिसम्पन्न तारकासुर के श्रनाचारों का प्रतिरोध 
भी पूर्ण अहिसा के साथ करते हैं श्रौर श्रन्ततः उसके हृदय की पाशविक 
बृत्तियों में परिवर्तन करने में सफल हो जाते हैं ।* 


स्वामीकार्तिकेय के द्वारा तारकासुर के वध की पौराणिक कथा के 
प्रमंग को लिकर श्वूज्ञी ऋषि के द्वारा तारकासुर के वध (आसुरी वृत्तियों में 
परिवत्तन) की संघटना को सेग्री भूमिका देते हुए कवि ने झड्भी ऋषि को 
कार्मिकिय का अवतार मानकर नवीन उदभावना की है।) 


द्रौपदी :-- 


स्वातन्थ्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य--'सेनापति कर्ण, 'कौन्तेय-कथा', 
“रश्मिरथी', 'पांचाली', 'दौपदी', 'जयभारत' आदि में दीपदी का चरित्र पार- 
म्परिक परिप्रेक्ष्य में चित्रित हुम्ना है। इन काव्यों में दौपदी का चरित्र महा- 
भारत की दिव्यता से मण्डित है, यद्यपि युगानुसार उसमें श्रावश्यक परिवर्तन 
भी कर दिये गये हैं । 

वह पंच तत्वों (पांचों पाण्डबों) की कल्याणी तथा जीवनीशक्ति है ।* 
उम्रका चरित्र दिव्य है। वह प्रेरणा दाय्रिनी और नारी शक्ति का हृप्त दीप्त 
प्रतीक है ।* वह नार्र के कत्तंव्यों की प्रतिमा है । पतिब्रता *, दोपषदी को 
अपने पत्तियों पर तथा अपने सतीत्व पर पूर्णा विश्वास है।” अग्निकुमारी 


१. 'प्राज मिटा सन्देह हृदय में था जो भारों' 
--तारकचध, सर्ग १९, ४० ५३६ | 


२. घाद्धी ऋषि में फातिकेय में तनिक मे प्रन्ततर।. वही, पृ० ४६५ | 
३. द्रोपदी.. जीवनी भाक्ति, 
पंच तत्त्वों की वहू फल्पाणों । “द्रौपदी, प्रु० १३ । 


४, देशिये--बही, नूमिफा, पृ० ८ । 
५. जयभारत, पृ० १६१ । 

६. वही, पु० २२५ । 

७. यही, प० २२६ । 


चरित्र-चित्रर/२३३ 


तेबा सती पत्नी के गोरव के साथ* उसमें नारी हृदय की दयालुता * का समा- 

। वह साक्षात्‌ युद्धनतीति में माग लेने वाली३ तथा पाण्डबों को प्रेरणा 
देने वाली भी है। पांचाली' में वह पुरुषार्थ का समर्थन करते हुए अपने 
प्रताचार के नाण के लिए भ्रवमान नी सहती है ।* रांगेय राघव ने द्रौपदी 
के चरित्र को तत्कालीन दास-प्रथा के प्रकाण में चित्रित करने का प्रयास 
किया | 

द्रौपदी के चरित्र का मूल श्रावार तो महाभारत ही है, किन्तु भावनाओ्रों 
पी ब्रेसग्ा से बह आदर्ण नारी के झूप पें चित्रित हुई है । इस सम्बन्ध में 'अंग- 
राज श्रपवाद है । श्ममें द्वरीपदी का चरित्र-चित्रगा पृथ्क वर्गों में व्यक्त 
श्ुधा ॥ 


प्रंगराज' में द्रौपदी का चरित्र कालुप्य-मुत्त नहीं है । कवि ने शमे 
चण्दा,* चटिका, जघनचपली,न (चंचला, बहुगामिनी, प्रसती, सनकी) भरा 
नाम प्रदान कराये हैं। समयतः यही कारण है कि चीर-्हूरश प्रभंग मैं उसर 
प्रा पुकार सुनवार भी भरी सभा में उसके प्रति से तो फोर्ड दया दिशाता है 
घोर न साज की रक्षा देतु कोई उपाय ही करता प्रतीत होता है य्ड्मां तर 
के कर्ण जैसा व्यक्ति भी उम्र प्रनाय॑न्यूति समानता हुपा घन प्रपमस्दों से 
सम्बोधित करता है-- 

रो पर्शागता, सती नाम फा ध्यय मं फर उपहास 

तब घरित्र में फहों म मिलता है सतीत्य-आभाम ॥ 

ग्रेगिनों तू पैश्या है, पुल म्यदि-प्रष्ट 
भर प्पिप्यिर, भौम पार्य, पर महू एड हू रफ्ट ) 23 


डे द्र 


न 


घअफ्द्रि.चित्रएए / २ < 
चरित्र-चित्रग्य/ र्इ४ 


पति का रहता है ।" अपने बच्चों को कुमार्ग पर चलते देख वह वार-दाद 
सुधोधन को समझाती रहती है कि घन के लोन के लिए विपति को निनमप्रर 
मत दे; उिलु उसका पुत्र-मोह सबसे प्रवल है ।' गान्धारी को ग्रपनी विधवा 


पुत्र-वधुप्रों का प्रपने पतियों के साथ ऋल्दन विलाप सुनकर ग्रत्यस्त क्षोम होता 
5 के: 
# 


| ममत्व जाग उठ्ता है प्रौर बात्सल्य से विवश हो बढ़ प्रज्नवासक 


5 


शाप में की सही कृष्ण को शाप देती 


१९)!“ 


पु फुल सरीरा च॒ष्णि छुल भी संड़ परस्पर नष्ट हो, 
तो पूछती हैं कृष्ण, ए्या तुमझों न इसफा कष्ट हो ? ६ 


फिर ग्राग्यन होफर धछ्वम्मा याचना चाहती हाई बहलों रै-- 


ह् 


पया फट गई में हाथ, मेरा दोष देव क्षमा फरो ।* 


डिलल रिझन-प्रशा महाशोक मे फझपित, सहनेशीला गाम्थारों री प्रवक्षा 
पाष्पणण भी ने पार सह गन: उन्होंने उसझो शाप रीकार किया । ूसी प्रगार 
ौईइय्धारग' मे भी गार्यारी काम वी फल नलोश गा घाव देकर परम्याताय प्रदद 
मारती है । 


का 


२३६/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


'द्रोपदी' में अपने सी पुत्रों की मृत्यु के बाद भी उदार हृदया गान्धारा 
रहे-सहे पाण्डवों के विनाश को नहीं देखना चाहती ॥" 

गान्धारी हमारे काव्यों में भी पुरानी ही है। हां कुछ प्रसंगों में उसके 
नरित्र को मौलिकता की संपृक्ति प्राप्त हुई है, जो नगण्य सी है । 
कुन्ती -- ॥ 

'जयमारत', 'सेनापति कर्ण, 'रश्मिरथी', 'अंगराज' आदि में करो- 
बुल्ती प्रसंग को लेकर कवियों ने कुन्ती के चरित्र को तत्कालीन सामाजिक 
परिवेश के साथ मानसिक द्न्द्ध के आलोक में चित्रित किया है। उुन्ती के पर- 
म्परागत चरित्र की विशेषताओं-सहनशीलता, त्याग, विनयशीलता, ग्रुणग्राह्म ता, 
ग्रतिथि-सेवा, परोपकार की गावना आ्रादि ने उसे एक आदर्श सारी का रूप 
प्रदान किया है, परन्तु क्‍्यारी के गर्म से उत्पन्न कर्ण को त्याग ने से उसे कट 
प्रालोचना से मुक्ति नहीं मिली है । 'जयभारत' में उसके मातृत्व," उत्स। 
निर्भीक स्वाभिमान, वीर क्षत्रियत्व आदि गुण परम्परागत रूप में ही अंकित 
किये गये हैं। आज के मानवता-वादी दृष्टिकोश से प्रेरित होकर कवियों ने 
'रज्मिरथी' तथा 'सैनापति करण! में कुन्ती को सामाजिक प्रृष्ठभूमि पर* पाए- 
चाताप को प्रग्ति में सस्तप्त एवं मानसिक व्यथा से पीड़ित दिखाकर,” उसके 





१. नशील नारी की फोई 
फरता नहों प्रचज्ञा । 
गान्घारों झा शाप शौश पर 
लिया देघफी सुत ने 
महागोरू से फुपित हुई जब, 
गास्धारी स्थित प्रज्ञा । --द्रीपदी पृ० ५२ | 
देशिये-- जपभारत पृ० १०० 
प० 3३४५ ) 
पृ० ३ ३रे 
मरने में ही जीने वाले जनती हू हम क्षत्राश्ो 7" --बही, पृ० २४४ । 
देशिये -- रश्मिर्थौ, पृ० ८घ६-८प८ । 


चा्‌ 
टू 


>ख रर्दी मा. 2४ ०» 
कि ध 
री 


७ पाप की घद्ो में हग्भ मैने लिया। पाप 
सिष्म घटी आपो हो ध्धौर पड़ों ध्ाभा 
प्रष्यदता पृष्प यो शिर्य में साले आदर 
नित्म पार पथन मेरा फोगा । 
-“- मेसापति पर्चा, प० १2२४ सदा दे किये पु० £६६८ पर भी । 


चरित्र का परिष्कार 
विरोधी भावना के कारस ही) हुली की वास्तविक व्यया को जानने का 
प्रवाम नहीं किया | अंगराज में कवि ने कन्ती के हृदव की कर के प्रति पृ्- 


ण्‌, 
स्तेह की भावना को शंका की दृष्टि से देखा है श्रौर करों के साथ हुए उसके 
बातलिप को कपटपृर्गा माला हूँ । प्रंगराजकार ने कुन्ती को पाण्डवों के प्राणों 
की सिक्ठा माय वाली तथा निज दुष्कर्म की क्षमा बाचना करने वाली वत्ताकर 


उसके परम्परागत झ्रादर्श चरित्र को नीचा गिदा दिया है ।* 


| 
शत 
| 
-+ 
3७३१ 
हि खक ] 
0 
।लिवो 
कै 


टैग प्रकार हमारे कवियों ने कन्ती को अश्रपने-अपने हृष्टिकोश से नवीन 
गयों में चित्रित क्रिया हैं । समग्र रूप में हम कह सकते हैं कि 'अगराज' मे 
प्रतिरिकत प्रत्य सभी प्रवस्थकाब्यों में कुस्ती को एक श्रादर्श नारी के रुप में शी 
निप्रित किया गया है। कुमारी अवस्था में पुत्र-जन्म को घटना को भी किये 
ने मानवीय उदारता की हृष्टि से देखकर गहित नहीं बनने दिया है । 
हिटिस्या -- 
हिडिम्या का चरित्र महामारत के प्रनुझुष ही सित्रित हुसा है । फिर 
भी 'फोनापति फरगो', 'जवमारत', 'हिडिम्वा' श्रादि में इसके सरित्त में, परिएत 
हा प्रदून हमा है। ग्रस्तजी हिडिम्वा के राक्षती सरित्त मे परार्यदय कल 
ममययेश करते हुए गरुसिप्ठिर के गुप्त से उसके रिश्रेयोचिस ग्रृणों को प्रशशा 
खाते है... 
थाई मातृ वंश में हिंडिम्या किसी भूरा शी, 
पैसे सुसंस्कार बहू रगतो है गत शे, 
हप्री फा गुण राप में है घोर एुस शोर में, 
परमिनी की पंफलला दये फिसी भीता मे ॥ 


महाभारत थी हिदिस्या मे प्राय मारी मे देरधों का छाव (९ |4,। 


स्वातन्ध्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


उपरान्त अपने आपको बड़ी चतुराई से भीमसेन के समक्ष पूर्ण रूप से समपित 
कर देती है ।" उसने तो अपने मन में भीम को प्रथम भेंट में ही पति रूप में 
स्वोकार लिया था श्रत: अपने भाई से जवकि वह भीम को मारने के लिए 
उद्यत होता है तो कहती है-- 


सावधान ! में वर चुकी हूँ इसे मन में । 


हिडिम्बा अपने मनोरथ को प्रकट करती हुई,3 तथा कुल की यथविता 
का परिचय देती हुई भीम को अपनी सत्यवादिता से प्रभावित कर लेती है 
प्रौर बड़ी चतुराई से अपना भार भीमसेन पर डाल देती है । 


हिंडिम्बा का जन्म राक्षस कुल में होने पर भी उसका त्याग और 
पातित्रत्य श्राय॑ ललनाझों से किसी भी प्रकार कम नहीं कहा जा सकता | वहें 
पतिब्रता धर्म पर पू्णां विश्वास रखती है तथा श्रपने _पत्ति को दोनों लोकों को 
रजित करने वाला मानती है ।४ यहां तक कि श्रायंत्व से परिपूर्ण हिडिम्वा के 
मन घटोत्कच को इसलिए प्रताड्ित करता है कि वह पितृ निदंक है ।* वस्तुतः 
हिटिम्बा को पुत्र मोह से श्रधिक पत्ति मोह है-- 


पुन्न मोह रोफ क्‍या सकेगा पत्ति मोह फो ? '* 
टुसीलिए तो वह दानवों से युद्ध की सूचना मिलने पर प्राणपति को 
देने की इच्छा से "० अपने पुत्र से पित्त कुल की रक्षा की याचना करती 
पटती है 


2 ,5 हर 


टू 
१. देशसिये--वही, प्० ८३-८४ 
२. चही, पृ० ७६ | 
न । ॥। जैप्ा । 
7 कक ७६ ॥ 


4 45 प्प्र्‌ ॥ 
६. देगिये--नयनारत, पृ० ८३ । 


७. मेनापत्ति बण, पृ० ७६ । 
८. यहीं, पृ० ७८ । 
६. ग्रहों, पु० ७६ । 


१०. घी, पृ० ६५ ॥। 


चरित्र-चित्ररा/२३६ 


"धचत्स ! आज सुख से 
फरती अनण हूँ तुम्हें में मातृतूण से 
तुमको मिला है योग पौरुप दिखाने का 
श्राज चत्स ! जाझो फरो रक्षा पितृ छुल की, 
जननी तुम्हारी फरती है यही घाचना ।* 
इससे प्रतीत होता है कि संकट में पड़े स्वामी का सहायता शौय सें 
मंडित हिडिम्बा स्थयं बुद्ध के लिए प्रेरित होती है प्ौर कमवंग के नाश का प्रगा 
सेत्ती है ।* 
घतः यह कहना उसित ही होगा कि हमाई कवियों ने हिटिम्धा के 
परम्परागत चरित्र का परिष्कार कर दिया है और उसको मनोव॑शानिक कसौटों 
पर कमते ह्ाए स्थियोचित शाण्वत्त गुगों के ग्राधार पर चित्रित किया है । नारी 
मे क्याग वे बखिदान सथा पति के प्रसि घन्तय निःठा-्नाव को सर्वोपरि बसासे 
एैए हिडिस्या चरित्र को किसी द्रौपदी थे सूक्षदा से कम नही बताया गया है । 
परसुत: एक राक्षमी में इन गगों कया पाया जाता प्र.ये जाति के लिए घादने ही 
ऐ। शालोच्य काल मेः करब्रियों ने हिडिस्दा के प्रसंद्ध स्ट्ट मो रूप में पुरुष नो 
शाप्यत मंदोरता शोर नारी की परमून्य समवर्ग प्रदिक बार पपनी मोधिए 
समा प्रायोगिक दृष्टि का परिग्य दिया है । 


दप्तपन्ती -..- 


२४०/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


दमयन्ती नारी-जगत के लिए अनकरग्ीय वन जाती है ।" दशम सर्म में धत- 
छ्वीड़ा प्रमंग के पण्चात्‌ दमयन्ती को बीहुड वन में नल द्वारा सोते हुए छाईुकर 
चले जाने पर उसका हृदय-विदारक बिलापरे एकनिप्ठ पतिप्रेम का ही परि 
चायक है ! 


हारीत जी की दमयन्ती महाभारतीय दमयन्ती की तरह देवताग्रों मे 
प्रार्थना नहीं करती श्रवित॒ उसका आ्रात्मविश्वासः इतना प्रवल है कि स्वय॑म्बर 
विषय में न तो पिता4 झौर न देवता ही इसकी इच्छा में श्रवरोध वन मकते 
। अवसर पर दमयस्ती अपने सतीत्व की रक्षा के लिए सशक्त विद्वहिं नी 
करती दिखाई देती है ।* और ग्रावष्यकता पड़ने पर खड्ग उठाने में भी नही 
लूकती ।7 पातिब्रत्य नप्द करने वाले के लिए वह साक्षाव्‌ कालाबतार है 
वस्तुत: उसकी पति-मक्ति विश्व में मारियों के लिए एक आदर्श है -- 


0 हा! 


राज्य के चलवा रही बहु काम, 
स्वपति का योग, गोग्या वास |? 
इस तरह हम देखने हैं कि पौराशिक नलोपास्यान ही हश्ात्ती का 
5 ->- 


चरित्र आलोच्य काल के काब्यों तक गआते-आते परम्परा की प्र 
हुए घुगानुकुल चित्रित हुआ है । 





न््च्ति 


« देशिपे--दमपन्तो, पृ० १६० । 


न्प 


यही, प० २२६-२३० । 


न्ड्छ 
+ 


है] ह<ः 
शक द् 
च्छ- 5 
द्रछ 0 
ही हि 
| 

न] 

। 

छः 


दर 


हज 
हद 
_3, 
त्ज्व 
० । 


पावती ६-- 


शिव 


की अर्थागिती और आवा-शक्कि-पर्बती “पार्वती” महाक्राव्य की 
नायिका है । 


उसझे चरित्र का यह रूप सम्पूर्ण भह्याकाव्य में छाया हुआ है ।" 
द्सर्म सपीनिष्ता,* परानिद्रत्य,2 लज्जाशीलता,* मर्यादा भाव, अपने उमग्रतप 
से शिम्र वो प्राप्त करने का हड़ विश्वास* आदि गुणों की प्रतिप्ठा शिवपुराण 
धोर गूमार समय थी परम्परा में ही दिखाई पड़ती है । कवि ने लोक मर्यादा 


का ध्यान रखते हार उसके चरित्र में जील और लोक मगल ही कामना की 


सुल्दर गृरिट की है । परिणामतः पार्बसी का चरित्र भारतीय नाही का झआादर्म 
बनकर पृश्ची तल 


तल पर ही रबग-सा अवतरित हुआ दिखाई देता है, यधा--- 


तपः ज्योति से पुत उम्रा-्सी उज्जवल नारी, 
स्मेट-शक्ति से यना सहज नर फा त्रिपुरारी; 
गृहन्गूहू में शिव बास दिव्य फंलाश बनाती, 
नू में कृति रिमिति दृष्टि-ऊृपा से स्वर्ग खिखाती 7 


चरित्र-चित्रण /२४३ 


घारोरिक चप्टाओं के प्रति अधिक ब्राकपित है । भ्रनेक रति दक्षागरों के कल्पना 
सलिन्नों में राघा के बामनाग्रस्त स्वरूप का अंकन हुम्ना है-- 


“मेरे अघ खले होठ फांपने लगे हैं 
श्रौर फष्ठ सूग्य रहा है 
श्रोर पलकें प्राधो मु द गयी हैं 
झरोौर मारे जिस्म में ज॑धे प्रारा नहों है 
सेने फसकर तुम्हें जरूड़ लिया है 
ओर जझहदड़ती जा रहो हूँ 
ग्रौर निकट, झौर निकट 
कि तुम्हारी सांसे मन्‍्ूमें प्रविष्ट हो जांप 
तुम्हारे प्राण मकमें प्रतिष्ठित हो जांय 
तुम्हारा रक्त मेरी मृतप्राय शिराष्रों में प्रभावित होकर 
फिर से जोवन सचरित फर सकैे-- 
ध्रोर पह मेरा कस्ताद निभर्भ है. 
ओर अम्पा, ध्रौर उन्माद भरा; ओर मेरो बांहं 
नागयप्‌ को गुजतक की भाति . 
कमतोी जा रहो हैं 
ओर तुम्हारे कम्पों पर, बांहों पर होठों पर 
गधू शो शुक्र देस-पंक्तियों के नौले-मीले चिह्न 


उभर पाये हैं ।”* 


कोई प्रवन्धकाव्य आलोच्यकाल के अन्तर्गव्‌ लिखा हुआ नहीं मिलता । उसे 


को 5 का बढ अपिस 
काव्यों में क्रमशः: महावीर स्वामी और ईसा के आत्मत्याग, अहिंसा 
व मानवकल्यारयकारी भावना से यक्त जीवन पर प्रकाश डाला गया है! 


काव्य 'वद्ध मान' में ही अकित हुआ है पूर्ववर्ती हिन्दी प्रवन्धकाब्यों में जन 
प्रन्‍्यों के अतिरिक्त स्वतन्त्र रूप में इनके चरित्र का इतना विस्तृत स्वरूप देखते 
को नहीं मिलता । महावीर 'वद्ध मान! काब्य में नायकत्व के पद पर प्रतिप्ठित 
हैँ । महावीर के पांच नाम--बोर, अ्तिवीर, महावीर, सनन्‍्मतति और वद मात 
इनहे गुग्यों पर ही आश्रित हैं ।* 


जा 


चरित्र-चित्रण/२४७ 


र८ वर्ष की ग्रायु तक उनका संसार से विराग हो जाता था, परन्तु 
परिजनों के श्राग्रह के कारण उन्होंने दो वर्ष के लिए ग्रह-त्याग स्थगित कर 
दिया प्रौर इस काल में त्याग को समी गगों से श्रेष्ठ मानने हुए दूर-दूर से 
याचयों को बुला-वुलाकर समस्त सम्पत्ति का दान कर दिया ।* 

इस्होंने संन्‍्यासग्रहग्पानस्तर बारह वर्ष तक उपवास कर कठोर तपस्या 
मी | उन्हें त्पस्वी रूप में अनेक कप्ट उठाने पढ़े, किस्तु उन्होंने धर्म का त्याग 
नहीं किया । महावीर कामदेव द्वारा परीक्षम किये जाने पर भी खरे उतरते 
है । इस प्रकार कठीर तपश्चर्या से श्रपने पूव॑-कृत कर्मो का क्षय करते हुए 
उदस्पोनि क्षमा, मृदुता, झ्राज॑ब, प्रसन्‍्तोपष, उदारता ग्रादि झ्रात्मिक गुणों का 
मंसयन किया ।3 'बद्गे मान! में महावीर स्व्र-धर्म प्रचारक एवं अहिसा के 
उपदेशम ये: रूप में लित्रित हुए हैं।४ विश्ब में प्रद्धिता परम धर्म है! का 
संदेश देवर थे टिसमारत मानवता की नया मार्ग दिखलाने है । 


परस प्रगगर महावीर के चरित्र को वर्द्ध मान में उनके इसिहास प्रसिद्ध 
गुणा प्रोर विभेषताप्रों के प्राघार पर ही चित्रित किया गया है। जैन धर्म 
हे: पमुमार मद्रायीर ईश्यर कोटि तक पहुंचते हुए हैं । प्रस्तुत ग्रन्थ में भो कवि 
ने दर्गा इसी शूप में देगा है । 


ईसा :-- 


'प्रमुगपुत्र' में शिनिरासिह पा ईसा की भरित्र-मृद्रि साममान ग्रौर 
समदरों मामक दो पाजों के माप्यम मे हई है । दोनों पात्र ईसा के प्रनन्‍्य भक्त 
घर | भा ० हू पे डे थ 
।॥ इसके लिए ईगा इम्यगायतार है। खामरा प्रास्स की जो भमि प्रत्यम्त 
पविए मसनी कानों थी शा पे 5: पक ध 
हे गे मनी जाती थी, हीं राह प्रणा मे दूर रहने थे, उ्हाँ लोग राज- 
नरजक, घाधिद रेगा मामाडित परदासारों थे शिफ्जओ में बरी नर> जबड़े 


२५०/स्वालन्ब्योन्तर हिन्दी प्रबन्धकाब्य 


चन्ट्रग'न का यह प्राचरगा अनुचित नहीं कहा जा सकता | विक्रमादित्य के 
कवि ने ऐतिहासिक पात्र चन्द्रगएत के पारम्परिक चरित्र के युगानुकूल चित्रित 
किया है । 


थ्र वस्वामिनी :-- 


ल्वस्वामिती विक्रमादित्य” में नाग्रिका के रूप में प्रतिष्ठित हुई है । 
बढ़ ग्रनिद्य सुन्दरी, बीरा, बोरा वे रवाशिमानी नारी है । वह अपने सधियारों 
के प्रति सतर्क है। श्रपती मान-मर्यादा को खोने की अपेक्षा वह झरने भीष 
की देना उचित समझती है । णत्रु से प्रतिकार लेने में बह कुशल हैं। विनासी 
य्रोौर भीह सम्राट रामगृब्त शक-शासक रूद्रमिह् से दरकर श्रवस्वामिनी 
(महारानी) को देने का प्रस्ताव स्वीकार कर लेते हैं; किन्तु जब साम्राशी 
को इसे बाल का पता चलता है, तो बह सम्राट क्रो उसकी कायरता पर 
घिवकारती हुई कहती है -- 


939 


२५० स्वानन्थ्योत्तर हिन्दी प्रन्‍न्धकाव्य 
क्ृप्गा प्रेम में सरोबवार होकर गौर घर रह पाने में अपने को ग्रसमर्थ पाते 
नप्रयागा से रोकती हुई विप्णुप्रिया कहती है--- 


सत्र उन्हें ग्रह 


“मेरे प्राण मांगलो प्रयाश ही न मांगों यों ।" 


विष्युप्रिया को गौर सोती हुई छोड़कर चुपचाप चले जाते है । गौर के 
सम्मस्त होने का वृतान्त सुनकर उसका नारीत्व आ्राहत हो उठता है-- 
' ग्रवला के भय से भाग गये थे उत्तसे भी निर्वल निकले, 
नारी निकले तो ग्र-सती है नर-यती कहाकर चल निकले ।”* 
ने 


विष्णुप्रिया पति के संन्यास ग्रहण को अनुचित मानती हैं । कवि 
स्वप्न योजना के रुप में गौर की अति मानवीय शक्ति को प्रस्तुत कर विष्णु- 


हि 


रु 
|| | 


प्रिया के हृष्त बल और स्वत्वशीन नारीत्व को व्यक्त किया 


२५४/वातनन्‍्त्रयोत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


उपयु क्त पंक्तियों से बाण स्पष्टवादिता, स्वाभिमानता, पाण्डित्य और 
निर्भीकता परिलक्षित हो रही है जिन्हें उसके चरित्र के स्वाभाविक गुणों के 
ग्रन्तर्गत रखा जा सकता है । उसका असावारण व्यक्तित्व कृति में सवेत्र छात्रा 
हुआ है | हृढ़ निग्बय और कलामुराग इसके चरित्र के विश्ञेप गुण हैं । 
किन्तु दूसरी और, वाल्यकाल से ही मातृ-स्नेह से वंचित वालक बार 
पिता के स्नेह को पाकर भी अपनी विशाल मित्र-मंडली में ही सुखानुमव करता 
हैं। पिता के लिए वह निरंक्ुशलक्ुपुत्र कुल में कलंक सा प्रतीत होता है ।* पिता 
की मृत्यु और यौवनारम्म ने वाण की उच्छुद्धलता को और भी प्रश्नय दे दिया 
है । 'देशान्तरावलोकनकौतुकल्षिप्त हृदय: ३ कहने वाला, श्रमणशील तथा 
जिज्ञासु युवक वाण यात्रानुभूति के लिए घर से चल देता है-- 
अब दान यही दो जब रेखो, 
दूृग भारत का भसूतल देखें, 
बरसे घविभूति 
ढू-ढू में आयरचितं-हृदय 
वर्षों तक करू नित्य सरचय 
यात्रानुमृृति ।३ 
उपयु क्त कथन से वाण के अन्तमंन की उत्सुकता का कारण भी स्पष्ट 
हो जाता है ।* निर्लोमी, स्वाभिमानी, निर्मीक और स्वतन्त्रतेता” बाण श्रपत 


१. भानु पुत्र निर्लज्ज, चपल, निष्प्रभ ग्भिनेता ? 

मंजुल मन में कोन अंघ आंधी भर देता : 

मुभसे भी क्या मिन्र मंडली सुखदाई है ? 

वात्स्यायत-नभ में क्यों बह बदली छायी है ? 
--बाणशाम्बरी, सर्ग ६, ए० ६ । 
हर्षचरित, प्रथम उच्छव, पृ० ६७ । 
वाणाम्वरो, सर्ग २, प्रृ० इ८ | 
अ्रन्तमंन उत्सुक अब भारत-दर्शन-हित- 
काव्यात्म-सिद्धि-हित नित्त मन प्रार् प्रियासित, 
में मगध-कूप-सण्ड्क नहीं, मानव हूं 
कण्डकाकीरस दक्म दिग्पव का कलख हूं । -वही, सर्ग ३, पु० ३४ | 
श्ु मेंन हर्ष का सेवक जो भय से अकलाऊं 

क्‍यों जाऊं, में क्‍यों जाऊं, में क्यो, क्यों जाऊं? 

चादुकार में नहों, न कुछ भो लोग नहीं है, 

जो स्वतन्त्रता यहां मुर्के बह वहां नहीं है, 

मेरे गृह ने राज भवन को कभी न देखा, 

प्र।श्षित कभी न रहो किसो दिन जीवन रेखा । 

--वही, सर्ग १०, १० १६६ ) 


ल्रु शए शा 


घरित्र-चित्रगा/२५५ 
प्रादर्कों के प्रति नी झागरूक है ।१ बह अपने आत्मामिमान को नृप के सामने 
महीं इफने देता । सम्लाट 7 के मुख से अपने सम्बन्ध में प्रनुलित शब्दों के 
सुन बारा चुय नहीं रहता प्रपितु उस समय उसका ब्राह्ममात्व जाग ठ्ता है 
४ टृढ्ठ तथा स्पष्ट शब्दों में संम्राद के कबन का खेप्दन कर अपन 


हादीय गौरव, प्रान्मामिमान सबा खननत्र ब्यस्टिवि का परिचय देला है 


< 
छोर :। 


में बोल उठा, है देव ब्रग्माभन बात नहीं 
मर स्वालिसमान पर निराधार आघात न हो, 
झारोप पूर्व प्रनिवाय सत्य का अनुशीलन 
मिख्या नी होते प्राय: जन-मन श्रवरण फथन / * 


मावेवला थे भी बह प्रपना संगम नहीं सीता । हुई द्वारा अपमानित 
शान पर उनके प्रति हैं घन्‍माव नहीं रसता ग्रपिसु उस्हें 
टरा प्रभागित दरते का सिश्यय करता है, बा -- 
“नृप दोध नहीं, दोपारों पित गत कला फर्म, 
अमात प्रभी तदझ शिल्प-सिद्धि का सपुर सर्म, 
अम्पया फा्लपिस झुने. ने फरते श्री-धरेश, 
पूर्याजित घाद घपलता मे ही हा गतिश ।7 
“मश्राट निरादर से मृतन चेतना घिसी, 
हीयन में जय फरने की सथ प्र रश्वी मिली, 
ग्याध्यीश्यर मे साहिस्यिक तथ करना होगा, 
संदिय पात्र में प्राप्त नरता हीगा व 


पनी काव्य-साघना 


हा 4. न * 2 22, ष्म 
इस पा्मात पमिनद इंशज बार साहत इलपद हो तास्या #7 


हे है -  अकि अर: 
पुन ॥ हिश ॥॥) इ ते सदर दिहाई देता + । 


२५६;/स्वातन्त््योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


इस प्रकार वाण का चरित्र 'कादम्वरी', हर्पचरितां और “वाणमट् 
की आत्मकथा' के अनुसार ही चित्रित हुआ है । वाणाम्वरीकार ने वाश के 
चरित्र में क्रिसी नुततता का समावेश नहीं किया । 


मीरा: 

मीरा का चरित्रांकन 'डिरेफ' जी ने अपने ढंग से किया है; जिसमें वे 
सफल भी हुए हैं। अब तक मीरां का भक्त-रूप ही देखने में आता है। परन्तु 
कबि ने मीरां को बालिका, किणोरी और तरुणी के रूप में चित्रित कर एके 
प्रयोग किया है । प्रथम सर्ग में साधारण वालिका मीरा को उसकी मां ने जिस 
गिरिधर नागर की और प्रेरित किया, उसी को अन्य सर्गो में उसने स्पप्त मं 
| के मरण पर वत्सल के रूप में, प्रशय पर पति के रूप में और ववब्य पर 
आश्रय के रूप में तथा जन-साथारणा की आत्मा के स्वरूप में ग्रहण क्रिग्रा 
3 भीरां के चरित्र का विकास इन्हीं संदर्मों में हुम्ना है। कृष्ण की अनन्य 

उपासिका मीरां बचपन से ही चिन्तनशील प्रकृति की थी, जैसे-- 


“आ्रांगन में रज-संकुल भू पर 

बालिका एक लघु-लघु सुन्दर 

चुपचाप मौन, निरपन्दित स्वर 

न्‍्यों बाणा | 

सावक का ज्यों आराधित मन 

ज्यों कवि का लोकोत्तर चिन्तन 

त्थों दीप शिखा सी नत्त, क्रीड़न-तललीना ।॥* 


मीरां अपने गिरिधर गोपाल के ध्यान में सभी सामाजिक वातों को 
भूल जाती है तथा अरहनिस उनका ही चिन्तन करती रहती है । उसका जीवन- 
लक्ष्य समाज से अलग था | उसने अपने मानस में एक नया लोक बसा लिया 
था। 
वचपन में ही मीरां को माता की मृत्यु के कारण अनेक कप्ट उठाने 
पे ! माई जयमल शोर बावा रावददा जी चर्य में वालिका मीरां बड़ी 
वह बावा राजदूदा के सामने अपनी नवीन जिन्नासायें रखती तब ने बड़ 
प्रमावित होते थे । 


जे जप ण्ज ; || त 





१. सीरों, प्रणंता का पृष्ठ, पृ० ६ । 
२० वहो, सर्ग १, पू० १। 


२५८/स्वासन्त्रयोत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


मक्ति-पूरक व्यक्तित्व तो सर्वेवा मिलता है, पर देश सेवा समाज सेवा से युक्त 
व्यक्तित्व इसी काव्य में श्रभिव्यक्त हुआ है । 


तुलसी :-- 


देवार्चन', 'रत्नावली' आदि प्रवस्थकाव्यों में तुलसी का चरित्र भार- 

तीय संस्कृति के रक्षक के रूप में चित्रित किय्रा गया है। तुलसी के प्रारम्मिक 
जीवन की भांकी प्रस्तुत करते समय कल्पना का ही आश्रय लिया गया है । 
इनमें तुलसी को विद्वान, पत्लीप्रेमी, राममक्त ग्रादि हुपों में चित्रित किया 
गया है। 'देवार्चन' में तुलसी के प्रसिद्ध कामलुब्ध प्रसंग का प्रकारान्तर से 
वर्णन किया गया है ! इसमें तुलसी पत्नी से मिलने के लिए ग्रपत्ती ससुराल 
अपने पृत्र तारक की मृत्यु का समाचार पाकर जाते हैं । वहां पुत्र शोक-मग्ता 
त्नी के रूप सौंदर्य को देखकर श्रकस्मात उनके हृदय में काम का दानव जाग 
उठता है । उसी समय पत्नी के विक्षोम-पूर्णा वचन सुनकर उनके हृदय में 
ग्लानि और वंराग्य भावना उद्दीप्त हो उठती है !* तुलसी की ग्रन्य चरित्रगत 
रेखायें दोनों ही प्रवन्वकाव्यों में अपने पेरम्परागत रूप में ही सामने श्राती हैं । 


रत्नावली :-- 


देवाचन! और “रत्नावली' प्रवस्वकाब्यों की नायिका रत्नावली का 
चरित्र उदात्त गुणों से युक्त ही चित्रित किया गया है। “रत्नावली' के चरित्रा- 
कन में श्राधुनिक युग की उस प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं जिससे प्रेरित होकेट 
कवियों ने इतिहास की उपेक्षिता्रों के तमसावृत्त चरित्र को काव्य में गौरव- 
पूर्ण स्थान देकर नवीन आलोक श्रदान किया है। रत्नावली तुलसी के महान्‌ 
कर्तव्य के सम्पादन में प्रेरणा बनकर सामने आती है।* रत्लावली राष्ट्रीय 
भ्रौर सामाजिक जीवन के प्रति अपना महान्‌ दायित्व मानकर व्यक्तिगत प्रेम 
प्रासक्त तुलसीदास को अपनी ओर से मोड़कर जीवन के हितार्थ लगा देती है | 
परस्तु अपने जीवन-सर्व॑स्व, प्राणशाबार श्रौर अनुरक्त-हृदय-प्रति को इस भ्रकोर 
प्रैम-बंचित कर राष्ट्रहित के लिए समर्पित करना इतना सरल नहीं । रत्तावली 
के निम्नेलिखित शब्द उसके इसी हादिक दन्द्र-मावना को व्यश्जित करते हैं-- 





१. देसिये--देवाचन, एकादश सर्म । 
र्‌, वही, पृ० रपरे । 


२६० /स्वातन्व्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


वीरत्व गुण के साथ-साथ लक्ष्मीवाई के चरित्र में देशमक्ति, स्वृततस्ते- 
प्रियता आदि परम्परागत गुणों के अतिरिक्त, दीन-दुःखिौ्रों के प्रति दया, सद- 
भावना आदि उदात्त मानवीय गुगा भी विद्यमान हैं । 


ग्राधुनिक कथावस्तु से सम्बन्धित पात्र 


आलोच्यकाल में वहुत से ऐसे प्रबन्धकाव्य भी लिखे गये जिनकी 
कथावस्तु भी आधुनिक ही है । इस दझुग में देश में अनेक महापुरुष अवतीर्ण 
हुए जिन्होंने स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिए अनवरत कठोर श्रम किया ओर 
स्वतन्त्रता की वलि-वेदी पर अपने प्राणों की गआ्राहुती दे दी। मद्जात्मागाधो, 
जवाहरलाल नेहरू, सरदार भगतर्सिह आदि ऐसे ही महात्‌ पुरुष रत्त थे । 
महात्मागांवो के त्यागमय, अहिसा-प्रधान व आदर्श प्रेरित जीवन को लेकर 
'जननायक' व 'जगदालोक', नेहरू के चरित्र को लेकर मानवेन्द्र' और 
मगतसिंह के उत्कट देश-मक्ति-पूर्गा आत्मवलिदान के अंकनार्थ सरदार 
मगतसह, जैसे प्रवन्वकाव्यों का प्ररायन हुआ्आ । हिन्दी कथा साहित्य में युगां- 
उपस्थित करने वाले अमर कथाकार प्रेमचन्द्र के जीवन का आधार लैकर 
“पुगस्नप्टा: प्रेमचन्द' नामक प्रवन्वकाव्य लिखा गया । उपयुक्त प्रवन्धकाव्यो में 
प्रमुख रूप से प्रेमचन्दर, सरदार भगतर्सिह, महात्मागांधी और जवाहरलाल नेहरू 
के चरित्र पर ही अविक प्रकाण डाला गया है । 


प्रेमचन्द :-- 


'युगल्नप्टा:प्रेमचरन्द' में कवि ने प्रेमचन्दर के चरित्र को शोषित व पीड़ित 
मानवता के प्रतिनिधि के रूप में चित्रित किया है, फिल्तु प्रेमचन्द के चरित्र की 
विशेषताओं पर पूर्ण प्रकाश डालने में कवि को सफलता नहीं मिल सकी है । 
कठिन परिस्थितियों में संघरपंटत प्रेमचन्दर के हृदय की विविध मनोदशाओं के 
चित्रण की ओर कवि ने बहुत कम ध्यान दिया है। प्रेमचन्द्र हिन्दी के युगां- 


श, 


तरकारी युगत्नप्टा साहित्यकार थे । 


प्रत्तुत काव्य-पग्रन्थ में प्रेमचन्द्र का यह स्वछय भी सफलतापबक 
स्प्दतया नहीं उमर पाया है । मुख्यतया- इनकी दीन-होन अवस्था के प्रद्धन 
प श्ोर ही कृति का विज्ञेप ध्यान गया है-- 


| 


पं 


“कुर्ता फटा, अप्पलें टूटी 


दुर्बल लेखक मुक्त प्रत्नोण' 


5 


बम्द-विस्फोट होने पर चाहते तो नगतानह दिल्ली में पक्तड़े भी नहीं 
बम्ब-्विस्फोट द्वाने॑ पर चाह्ृत ता सगतामह दिलला मे पक्रड माँ नहां 


जाते परन्तु भागने से अच्छा उन्होंने आत्म-समर्पया ही समझा है ।* 

नगतातन्तह का चारत्र कुछ ऐसा ह्ठ किजो एक बार भी उनके सम्पर्क 

हैं, उनका बनकर रह जाता हैं। उनकी चितवन में कुछ ऐसा समाहन 
पर जोखिम में 


मे आता 
रत 55 
न्न लता 

घकेलकर ही जान मोंकने में हिचकिचाते नहीं हैं ।* 
साथया का पाछ वकलकर स्वयं क्रो जान माकन हचाकिचात नहा हू । 


जो लोगों के मनों को वरवस अपनी ओर खींच 


वअनवाबक' एवं “'जगदालोक़' में महात्माग्ांवी को नायक के रूप में 
चित्रित किया गया है । “जगदालोक' में मगवान शंकर महात्मागांवी के जन्म 
की ओर संकेत करते हैं-- 

“लेगा जन्म भारत में, कोई दिव्यात्ता नर । 

होगा फिर स्वायीन देश यह, उसका सम्बल पांकर ॥॥7 


जगदालोककार गांव ले द्र्यात्मा ल्ल््ज् थी संज्ञा तत्पर 57 ब्- 
परन्तु जगदालोककार गांवी को दिव्यात्मा-नर्रा की संज्ञा देकर आंत 


कि 





मिक्त थुग की चेतना से सामन्‍्जस्थ स्थापित कराने में असफल रहे हैं। ज 

नाथक में गांबी प्रकृति प्रेमी, गुरु जनों के प्रति श्रद्धाल, ठी बातों से डरने 
वाले, * सद्ग्रन्यों के अव्येता,* दृढ़ प्रतिन्न,४ परिश्रमी, * देशामिमानी,* क्षमा- 
पूचि,*० हिल्दू-म॑स्कृति के प्रकाश स्तम्म,* * घशांति-द्रत* + आदि दिव्य बुखों से 


१. सरदार मगतसिह, सर्म २१, घपु० ५४४। 
- है प्रश्न, कौन हस से बम विस्फोट करे ? 


र 


हम नगतात्तहु के हू, बह खुद ही जाएगा, 
छठपटा रहा वहू वोर कर्म की पोड़ा से, 
काले कानूनों पर वह गाज ग्रिराएया । 
--स्तरदार भगतसिह, पुृ० ४झढ । 


५. वहाँ, सम २, पु० ४८४ ॥ 
६. चही, पृ० ५०, ५६ ! 
७, चही, पु० ए८। 

हू... ,, ,, र६5-८७ | 

६ ७ संग ६, पृ० ६६ । 
१०. .,. # १ ८5। 

२१. ,, , रेर४ | 

» | उड़ ह प्र० ) 


६६ /स्वातन्त््योत्तर हिन्दी प्रवन्चकराव्य 


प्रवन्धकराव्यों में रावण, मेघनाद, शूर्पणखा, कर्ण, दुर्मोधत, दुणासन श्रादि 
इतिहास के कलंकी श्रौर दोपग्रस्त चरित्रों को उज्ज्वलीकृत एप में प्रस्तुत करते 
हुए इनकी तुलना में राम, लक्ष्मण, युविष्टिर, श्रजु न श्रादि चरित्रीं को हीत 
श्रौर धूमिल चित्रित किया गया है । उपयुक्त प्रवन्धकाव्यों में इतिहास के इन 
प्रतिनायकों को नायक के पद की प्रतिष्ठा भी प्रदान की गई । 


नायकत्व की शास्त्रीय मान्यताओं को मंग करते हुए आलोच्य-युगीन 
प्रबन्धकाव्यों में सावारण कुलोत्पन्न व्यक्तियों तथा नारियों को नेता भ्रौर नैत्री 
पद पर आरासीन करते के साथ-साथ अन्य भी कई नवीन प्रयोग किये गये ) 
प्रसिद्ध साहित्यकारों को नायक वनाकर ग्नेक प्रवन्वकराव्य लिखे गये | बाणा- 
स्व॒री, देवाचंन, युगस्रष्टा:प्रेमचत्द श्रादि में बारा, तुलसी, प्रेमचन्द श्रादि महाव्‌ 
साहित्यकारों को नायक मानकर उनका जीवन-चरित्र ग्रश्धित किया गया । 


प्राचीन पात्रों, वस्तुओं, कथाओं आदि की नवीन संदर्भ में प्रहरा करते 
हुए ग्राज के कवि ने उन्हें मनोविज्ञान व दर्णन के नवीन स्तर पर ला खड़ा 
दिया है और उनकी सहायता से मानव की दार्शनिक व मनोवैज्ञानिक 
गुत्यियाँ सुलकाने का प्रयत्व किया है। ऐसे स्थानों पर पात्रों मे अपनी वैय- 
क्तिकता का त्याग कर समष्टिगत मावना का प्रतिनिधित्व किया है। कनुप्रिया' 
में कृष्ण और राबा तथा 'उर्वशी' में पुरुखा और उर्वशी शाश्वत नर-वारी 
प्रतीक हूँ । कवि ने इन चरित्रों के द्वारा स्त्री-परुष के सनातन ग्याकर्षणा और 
काम-मावना पर प्रकाण डालने का प्रयास किया है । 


प्रत्येक कवि ने अपने काव्य के द्वारा जनता को नवीन संदेश देने का 
प्रयास किया है। अपने उद्देश्य के लिए प्रत्येक कबि से अपने पात्रों को अपने 
देश्टिकोश के अनुसार चित्रित किया है ।, इसके लिए उसे प्रसिद्ध पात्रों की 
चारित्रिक रेखा्रों में परिवर्तन करना पढ़ा है । पात्रों का यह चरित्रगत परि- 
वतन कुछ प्रवन्धकात्यों में स्वल्प मात्रा में हु्चा है और कुछ में अत्यधिक 
मात्रा में हुआ है । इसी कारण ग्रनेक प्रबन्धकाब्यों में प्रान्‍्नों की चरित्रगत 
विज्यतायें श्रपनी पूर्ववर्ती स्थिति व स्वरूप के ब्रिल्कुल विपरीत चित्रित 


5 - ८ 
द्््ज प् 
टु्छ 


यह परिवर्तन जितनी प्रश्रिक मात्रा में हुआ है उतने दी नवीन प्रयोगों 


4 सृध्रि हुई है । इसके स्थान पर चरित्रिगत परिवर्तन की स्वत्पता ने परंपरा 
/ समर्थन किया इसी कारगर झआालोज्य प्रवबन्धकाव्यों में हम चरियों के 


३ 


रस-योजना 


२७३२/स्वातन्व्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


गे 


लए जो महत्व आत्मा का है, साहित्य के लिए वही महत्व रस का हूँ । रस 
ब्रह्म की भांति सूक्ष्म, नित्य, व्यापक और अगोचर है । जैसे ईश्वर हृदय में 
निवास करता हे? वंसे ही रसोद्व क के लिए भी हृदय ही उपयुक्त स्थान माना 
गया हूँ । साहित्य की, कला की एवं काव्य की प्रेरणा हृदय के चैंसगिक रसत्नोत 
का परिणाम है । “रस ही मारतीय शिल्प और कला का प्राण है-उसकी 
अनुभूति के प्रक्तारा को लेकर वहुत वहस हुई है, पर उसकी अनुभूति 
की सच्चाई पर कमी सन्देह नहीं किया गया है ।/* जो लोग रसवाद का 
प्रवमुलन करते हैं वे जीवन और साहित्य के तत्व विशेष को भुलाकर ही करते 
हैं । श्रावत्द जीवन का सार है । वही लक्ष्य भी हैँ । जिसमें -आनन्‍्द की 
ऊकांकी नहों वह जीवन तौसा और जिसमें जीवन नहीं वह साहित्य 
कैसा “ग्रानन्द को दो क्रीहियों में विभाजित किया गया है-- 
लौकिक और ग्रलौकिक । काच्यानन्द ब्रह्मानन्द सहोदर कहलाकर लोकोत्तर की 
सी प्रतीति में लौकिक ही है । साहित्य में रस का यह स्थान साहित्य को जीवन 
के कितना समीप सिद्ध करता है। इसके लिए किसी विलप्द कल्पना की 
आवश्यकता नहीं हूँ ।* 
प्रबन्ध प्रतिष्ठित रस :-- 

प्रवन्धकाव्य के महाव्‌ उद्देश्य की पूर्ति और व्यापकता के लिए रस- 
निर्वाह आवश्यक्र ही नहीं; कवि के लिए उसका गमस्मीर और गहरा प्रमाव 
उत्पन्न करना मी अनिवायं हैँ । महाकाव्य,' खण्डकाब्य आदि प्रवन्धकाव्यों की 
परिभाषा देते समय हम देख चुके हैं कि भामह, दण्डी, रुद्रट, विश्ववाथ आदि 
भ्राचायों ने महाकाब्य में श्वंगार, वीर एवं शान्त आदि रसों में से किसी एक 
की प्रधानता मानी है, तथा प्रमंगानुसार श्रन्य रसों की सम्मावना भी व्यक्त की 
हैं। खण्डकाव्य, एकार्थकाव्य आदि में मी कम से कम रस तो होता ही है । 
किन्तु महाकाब्य की मांति इनमें कोई विशेष रस को अनिवायंता पर आनच्ार्यो 
ने जोर नहीं दिया हूँ । प्रवन्धकाब्यों में तो उत्पाद्य और अमुत्पाद आधिकारिक 
और प्रासगिक विशाल कथाओं झौर विभिन्न रुचियों एवं स्वभाव वाले पात्र 


पात्रियों के कारण एक ही नहीं अनेक रसों के समावेश का अ्रवकाश रहता है । 


त्ते 
73 





१. 'ईवर: सर्वभूतानां हुदेशेपजु न तिष्ठिति' 

+-गीता, अ्रध्याय १८, श्तोक ६१ | 
डा० हज़ारीप्रसाद द्विवेदी : हमारी साहित्यिक समस्यायेंप० १७२-७३ | 
डा० सरनामसिह शर्मा 'प्ररण| : दिखरे फल : साहित्य में रस तत्त्व, 
पृष्ठ १३६ | ह 
४. चटो, पृष्ठ १३८ ॥ 


र 


नए 


२७४/स्वातन्ञ्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


ः ऑ ्् ःि त्र द्रू 
जयभारत, * रश्मिरवी, “कर्ण, पार्वती, सेनापति कर्ण, तारकबंध, £ टविडिम्त्रा, 
ः & ५ र्ाः ११ 

शल्यवध,० पांचाली,* युद्ध, विदुल्ोपास्यान,* दानवीर कर्ण," ? पे मविजय, 





१. देखि--जयभारत (हितीय संस्करण), ४० वे८्२ । 


२. क्या धमकाता है ! काल अरे 

आजा, मुट्ठी में बन्द करू , 

छुट्टी पाऊँ तुकको समाप्त 

करदू, निज को स्वछन्द करू । 

भो शल्य ! हयों की तेज करो, 

ले चलो उड़ाकर शीघ्र वहाँ 

गोविंद पार्थ के साथ डटे हों 

चुनकर सारे वीर जहाँ। --रश्मिरथी (७वां सं० ),तर्ग ७, पृ० १४१ 
३. देखिये--पार्व ती, सगे १७, पृ० ३६४-३६६ | 


४. “हिला काल पृष्ठ कर में; 

वाम कर कांपा, चढ़ी प्रत्यंचा धनुष की, 

रोप पूर्ण आंखें हुई, निर्निभिष पलकें, 

खिच उठी भौंहें, वक्त रन्ध्र नासिका के वे 

हिलने लगे थों पद्म हिलता ज्यों निशि में 

वनन्‍्दी कर मधुरस लोभो मघुकर को 
खींचकर दारुण पिनाक खड़ा हो गया 
चोर, महाकाल ज्यों खड़ा हो सुष्टिलय में । 
--सेनापति करो, मन्त्रण्या, प्र० ४६ तथा २०३१। 

५. तारकबध, सर्ग १६, पु० ४डरे८ । 
६. देखिये--हिविम्वा (प्रयम संस्करण), पु० १८७, २१ तथा २३ । 
७. देखिये--शल्यवध, पु० ३१-३२ तथा ६७ । 
८. पांचालो, पु० ३३॥ 
६. विदुलोपास्थान, पु० ८झ् । 
१० दानवीर कर, पृ० १०। 


२१. भें भ-विजय, पृ० ६७ । 


२७६/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


साहित्यदर्पणकार ने “उत्तम प्रकृतिवीर: लक्षण देकर वीर रस को 
अन्य रसों से उत्तम माना है । उनके अनुसार इसका स्थायीभाव उत्साह, देवता 
महेन्द्र और रंग सुवर्ण सहृए्य होता है। इसमें जीतने योग्य रावणादि आलम्बन 
विभाव होते हैं श्रौर उनकी चेष्टादि उद्दीपन विभाव होते हैं । युद्ध के सहायक 
(धनुष, सेन्य आदि) का अन्वेषणादि इसके अनुभाव होते हैं। घैन, मति, गव॑, 
स्पृत्ति, तक॑रोमांचादि इसके संचारी भाव हैं। इसके चार भेद हैं; यथा-- 
(१) दानवीर, (२) घमंवीर (३) दयावीर और (४) युद्धवीर ।" शास्त्रीय 
दृष्टि से विचार करने पर *देत्ववंश' और 'अ्रंगराज” को छोड़कर उक्त सभी 
प्रबन्धकाव्यों में शास्त्रानुमोदित परम्परागत लक्षणों के आ्राधार पर वीर रस 
का सुन्दर वर्णान हुग्ना है। 'दैत्यवंश” के देवासुर-संप्राम सम्बन्धी प्रसंगों में 
वामन, कुमार, तारक, बाण आदि के शौय, पराक्रम और उत्साह के औजस्वी 
वर्शान, वीर रस की परम्परा के अनुकूल हैं, किन्तु कृतिकार ने परम्परागत वीर 
रस के झ्राश्नय और आलम्बन में परिवर्तन कर एक प्रयोग किया है । 'दैत्यवंश' 
में देत्यों में तथा अज्भराज' में जाति से पतित अधिरथ सुत कर्ण में वीरत्व की 
प्रतिप्ठा की गई है तथा उन्हें काव्य में उदात्त नायक के रूप में च्रना गया है । 
इन प्रवन्धों में दत्यों एवं जाति से च्युत अ्रधम पात्रों को वीरत्व का आश्रय 
भदान कर परम्परा का उच्छेद किया गया है। वीर रस के अतिरिक्त अन्य रसों 
का भी वक्त प्रवन्धों में सुन्दर निर्वाह हुआ है। “दत्यवंश' के लक्ष्मी-स्वयंवर में 
संयोग, श्वज्भार तथा हंसदूत प्रसंग और ऊपा की विरह कथा वर्णन में विप्र- 
लम्भ शज्जार को स्यंजना हुई है। स्वयंवर-प्रसंग में विप्यु को देखकर लक्ष्मी 
के हृदय की रीति और लज्जा, वितंक, हप॑ ग्रादि मंचारी भावों का चित्रण 
परम्परागत श्यज्भार के लक्षणों के अनुकूल हुआ है--- 


“बन्दि तिन्‍्हें मन में सकुचाय फे, सिन्धुजा आगे फछु पगुवारी । 

कोटि मनोज लजावत जे, पुरुषोत्तम में निज ढौठि को डारी 

ठाठी जकी-सी छिनेक रही, कत्तंव्यहु को न सकी निरघारी | 

या विधि ताकी दशा भ्रवलोकि, फह्लो इमि बिन को घारन-वारी ॥”3 

स्वयंवर में लक्ष्मी जब विपयु के कण्ठ में जयमाला पहनाती है, तब 
उनमें सात्विक भाव उत्पन्न हो जाता है और रोमांचित हो णाने से मूक हो 





विश्वनाथ : साहित्य दपंण, ३॥२३२-३४ । 
देत्पययंश, सर्भ ६।२६--३० । 
बहो, सर्ग ४५३८४ तथा १३॥३६--४४ | 


हुए 20) ७ 
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जाती है। इस प्रसंग में विष्णु आलम्बन तथा लक्ष्मी आश्रय है। सखियों के 
घिनोद विलासादि उद्दीपन हैं, तथा कम्प, अवाक्‌ होना, कुंशता श्रादि अ्नुमाव 
हैं । कवि ने अन्य रस--रोद्र,) वीभत्स,” भयानक, करुण,४ अदुभुत,* 
हास्य, शान्त,” और वात्सल्य” आदि का निर्वाह भी शास्त्रानुकूल किया है । 
इनके अतिरिक्त श्रद्धराज' में श्द्भार,”  वीभत्स,)? रौद्र,१" अदभुत, * 
जयभारत' में रौद्,१३ भयानक," शृद्धार,) 'रश्मिरथी' में वात्सल्य, 
पार्वती' में श्वृज्भार,/” वात्सल्य,+ 'सेनापति कर्ण में वात्सल्य,१ * 'तारक 
चध' में श्वृद्धार,*? शान्त,** वात्सल्य,** 'हिडिस्बा' में शज्भार,?३ प्रेम- 





१, देत्यवंश, सर्गय ६२५ | 

न ७». # फिर । 

३. » »9७3]१। 

४. » 9 १७।२०॥ 

पर, »+ 2 १४७३ १२।४११ 
६ »+ # हे रे८प । 

७छ.,. ,, » ९७४६-४७ । 

८छ. » » १२।२७-२८। 


&. श्रंगराज, स० १४।३२८-४० । 

१०. वही, स० २१।२७१-७५ । 

११. ,, » २१।१३७, 

१२, ,, ,, १।६ ॥ 

१३. जयभारत (द्वि० सं०), प्रृ० ३६४ | 

१४. वही, पृ० २८१ । 

१५. ,, »# ३१ । 

१६. रश्सिरथी, स० ५, प्र० ६६, ८५ व ६१। 
१७, पावंत्ती, स० १२, पृ० २६६ तथा स॒० १३, पूं० २८० । 
१८. वही, स० ४, पृ० २६६ । 

१६. सेनापति कर्ण, पृ० १३० व २०४। 

२०. तारकबध, पृ० २६० । 

२१. बही, पृ० ५४६। 

२२. वही, पृु० ४१५। 

२३. हिडिम्बा, पु० ३१ व ७६-७७ | 
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विजय में शज्धार,” आदि अंग रूप में आये हुए रसों का वर्शान भी परम्परा 

गत शास्त्रीय लक्षणों के आधार पर हुआ है । इस वर्ग के उक्त प्रवन्धकाव्यों में 
में ह व्य तर 7 तऋ हे ]3 

वीर रस पअंगी रूप में रहा है, शेष प्रवन्धकाव्य--दमयन्ती * “ऋतंवरा 


१, 
२. 


प्र म-दिजय, पु० १२० । 


'“खग आये-पुत्र के निकट पहुंच तुम जाना, 
कहना कि, यहां अनिवायं, उन्हें हैं शआाना । 
यदि, आये, स्वयंवर-मध्य, न दूगन्त होंगे, 
तो, इस अवला के प्राण, स्वयं हत होंगे । 
मचला-ह॒ुत्या का पाप चढेगा, उन पर, 
लग जाय कलुप फिर कक्‍्पा-न भला शुभ ग्रुण पर | 
पर, ये सब सुत, वे मुभे हीन मानेंगे, 
निश्चय, लज्जा-से रहित, सुरे. जानेंगे । 
उनसे मत कहना हुंत! श्रत: तुम कुछ भी, 
हां, यह कह सकते हो बात्त, स्वतः तुम कुछ भी । 
हा नेः न ः 

में तड़प-रही हत भाग्य, भ्रजल  शकरी-सी, 
फूटी भी श्रा्खें रहें, पयोद भरी सी ।” 


--वेमयन्ती, चतुर्थ सर्म, पु० ७६-७७ तथा सर्ग १३, 9० २६६-२७५ । 


“प्रथम बार नारी ने देखा 
इस दृष्टि से प्रथम पुरुष को 
लगी पूजने मुग्ध हृदय में 
श्रद्धा और प्रेम से उसको 
श्रद्धा बोली शत रूपा से-- 
“आंखों में तू इसे छुपा ले” 
फहा ध्ं मे ने--रो निवेद्िते' 
पहले सेवा-दीप जलाले 
श्र हि नाः 
पहला स्पर्श पुरुष के तन फा 
नारी फे मृदु कर से 
जाग लगी, यह श्राग उठी कब 


से बार पिया के जल 
फसे र कथर से ।-- खऋतवचरा, मन च्ञात्त। का 3 मल 
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शान्त-रस, ? 'अनच्धायुग'* तथा 'एकलव्य ३ में करण रस की प्रधानता दृष्टिगत 
होती है । 'आ्रात्मजयी' और 'एकलब्य' प्रवन्धकाव्यों की कोई स्वतस्तर प्रसप ण 


९६ 


४इस अ्रपरिमित में 

अपरिसित शांति फी प्रनुभृत्ति 

अक्षय प्यार का आभास । 

सम्धवित मत हो त्वचा को 

स्पर्श गहरे मात्र 7 | 

इससे श्रेष्ठतर मूद्धंस्य सुख ! जल बेड़ियों से 

फहीं ऊपर | 

कहीं गहरे ठहर कर श्राघार-पूलाधार | 

जीवन हर नये दिन की निफटता । 

ग्रात्मा-विस्तार । --आत्मजयी, शांति-बोध, पृ० १०४-१०४ | 


२. वे हैं निराश 


और अन्ध 

प्रौर निष्किय 

झौर भ्रद्ध पशु 

झौर अन्धियारा गहरा श्रौर गहरा होता जाता है । 


--अन्धायुग, 9० १२६ । 
गुरु द्रोण बोले-- 
"क्षमा फरो, देवि ! माता फो 


ममता फी सीसा फीन जानेगा जगत्‌ में 
रुफ न सफूगा में, वीर एकलव्य ) स्वस्ति 
फहफर द्रोण पाय सहित चले तभो ॥ 

+- +ः न- 
एकसव्य का श्रंगुष्ठ भूमि पर था पड़ा, 
उसे बेखा जननो ने प्रश्नु भरी प्रांपों से, 
घोरे से कहा फि “रक्त रंगे मयी दक्षिणा, 
जन-जन मानस फी एफरूप फर दे ॥' 
गहरी संप्या हुई थी, घन्द्र उठा व्योम में, 
इृटने को हुई श्रथ प्रंघधफार-फारा थी । 
एफलय्य-फर से प्रदाहित जो रक्त था, 
उसमें विलीन जननी फी श्र श्रघारा थी । 


--एक्लव्य, दक्षिणा सगे, पृ० ३०४-२०५ । 
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हिन्दी में नहीं मिलती है । 'एकलव्य' वस्तुत: गुरुविषयक भक्ति रस का काव्य 
है, क्योंकि इसका भ्रन्त दक्षिणा सर्ग से होता है, जिसमें गुरु भक्ति के श्राधिक्य से 
एक शिष्य भ्रपना अंग्रूठा काटकर दान कर देता है। इस दान में एकलबव्य के 
भीतर शोक या दुःख का भाव नहीं, त्याग की दीप्ति है तथा एकलव्य की 
साधना में सवंत्र उत्साह दिखाई देता है । इस दृष्टि से इसे वीर रस प्रधान कहा 
जा सकता है, किन्तु अन्तिम सर्म में गुरु द्रोण का पाश्चात्ताप तथा एकलव्य कीः 
माता की व्याकुलता में करुणा का उत्कर्ष दिखाई देता है। अष्ठम सर्ग 'ममता' 
में एकलव्य की माता के माध्यम से वात्सल्य और वात्सल्य में भी विरह की 
दसों श्रन्तदंशाएं चित्रित की गई हैं । हमारी दृष्टि से सम्पूर्ण प्रबन्ध में गुरु-भक्ति 
श्रंगी एवं उत्साह-अंगरूप में है। रस योजना की हृष्टि से 'एकलब्य' में प्रयोग 
है। 'श्रात्मजयी' में अ्रंगीरस के अ्रतिरिक्त श्रंग रूप में अद्भुत रस की योजना 
भी सुन्दर बन पड़ी है ।" 


'दमयन्ती', 'सावित्री', 'शकुन्तला', (सती साविन्नी', 'कच-देवयानी' श्रादि 
महामारतकालीन प्रब॒न्धों में श्वड्भार की यह परम्परा महाभारत के एतदूविषय 
सम्बन्धी श्राज्यानों, संस्कृत के अभिज्ञान शाकुन्तल तथा हिन्दी-पृर्व॑वर्ती प्रबन्धों 
'दिवयानी' (जगमोहनस्सिह) नैषध-काव्य (ग्रुमान मित्र), 'नल-नरेश” (प्रताप- 
नारायण) 'शकुन्तला” (मैथिलीशररा गुप्त) आदि में भी पाई गई है। “ऋतं- 
चरा', “अनंग' तथा 'सारथी” आदि में पृवववर्ती प्रवन्ध '"कामायनी' की श्रृंगार 
परम्परा अक्षुण्ण है । 

'उवंशी' प्रबन्धकाव्य में श्द्भार रस की परम्परा संस्कृत साहित्य में 
तो अवश्य मिलती है--विक्रमोवंशीय नाटक में ःज्ज्जार रस अज्भीरूप में आया 
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है; किन्तु पूर्ववर्ती हिन्दी साहित्य में इसकी कोई परम्परा उपलब्ध नहीं होती । 
प्रस्तुत रचना में श्वृद्धार के दोनों पक्ष--संयोग और वियोग का परम्परानुगत 
जित्रगा अवश्य हुआ्ला है। संयोग श्लद्धार में परस्पर प्रेम में अनुरक्त नायक- 
नायिका दर्शन-स्पर्शन आदि करते हैं तथा चुम्बन, आलिगन, वन-विहार झादि 
वा वर्णन होता है ।१परस्परागत लक्षणों की हृष्टि से राजा पुरुखा की चेप्टाएं 
एव उक्तियां दर्शनीय हैं। जब उर्वशी उनके समक्ष उस चांदनी में प्रकट हुई तो 
राजा ने अधीर होकर आगे बढ़ उसे बांहों में भर लिया-- 


“महाराज ने देख उवंशी को अधोौर अकुला कर, 
बांहों में भर लिया दौड़ गोदी में उसे उठाकर । 
समा गयी उर बोच श्रप्सरा सुख-संभार-नता-सी, 
पर्वत के पंखों में सिमटी गिरि-मल्लिका-लता-सी । 
और प्र म-पीड़ित नृप बोले,” क्या उपचार फरू मैं ? 
सुख की इस मादक तरंग को कहां समेट घरू' में ? 


0 ७० ० 


किस पाठटल के गन्ध-विक्ल दल उड़कर अनिल-लहर में 
मनन्‍्द-मन्द तिर रहे प्राज प्राणों के मादक सर सें ? 
सुगम्भीर सुख की समाधि यह भी कितनी निस्तल है ? 
डूबें प्राण जहां तक, रस ही रस है, जल ही जल है ।* 


राजा पुरुखा संयोग की इस अवस्था में पूष॑ बियोग की स्थिति का 


स्मरगा करते हुए उर्वशी से कहते हैं--- 


धरते तेरा ध्यान चांदनी मन में छाजाती थौ, 
चुम्बन कौ कल्पना मन में सिहरन उपजाती भी । 
मेघों में सवंत्र छिपी मेरा मन तू हरती थौ, 
श्रोर श्रोद लेकर विधु की संकेत मुझे करती थी । 
नः नं- र्नः हि 
किन्तु श्राज श्रापाठ, घनाली छायी मतबाली है, 
मु्के घेर कर छड़ो हो गई, नूतन हस्यिालो है । 





२. 


है 


विश्वनाथ ; साहित्य दर्पण, ३।२१०-२११ । 


गिमप्रारोसिट्‌ 'दिनकर' : उर्वशी, शंका २, प्र० ३० ॥ 
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प्राणेश्वरी ! सिलन-सुझ को नित होकर संग वरें हम, 
मधुमय हरियाले निकुज में अजीवन विचारें हम ॥”* 


संयोग शव गार के घास्त्रानुकूल अधिकांश लक्षण “उ्वंशी' के अतिरिक्त 
'दमयन्ती ,* 'ऋतंवरा ,३ “अनंग * तथा 'सारथी * में भी पाये जाते हैं । किन्तु 
उर्वशी व दमयन्ती की भांति ऋतंवरा, अनंग' और 'सारथी' में श्वगार की 


मांसलता दृष्टिगत नहीं होती है । यही कारण है कि कामायनी की तरह इन 





१. रामधारीसिह 'दिवकर' : उचंशी, अंक २, पु० ३१। 


२. “पर, प्रिये ! वह वन्य पुष्पित कुछ्ज, 
सामने इस पुष्प के तम पुज्ज । 
है इसे यह स्वर्णा-लतिका योग, 
भाग्य-में उसके कहां ये भोग । 
जानता है भृूग न ज्यों निज गन्ध-- 
घूमता दिन रात हो मद-मन्ध । 
त्पों-तुम्हें निज रूप छुवि का ज्ञान--- 
है न कुछ भी है सुमुजी ! अनजान ।” 
चल रहा था हास्य-पूर्ण विनोद, 
बढ़ रहा था दम्पत्ति का मोद | 

-+दमयन्ती, सर्य ८, प्र० १५५-१५६ । 


नए 


“शीक्ष भुका कर खड़ी हो गई 
शतरूपा क्या बोले 
यद्यपि मन के तार-तार पर 
गीत अनोसा डोले 
मनु ने कहा--वही तुम जिसकी 
थो दिन-रात प्रतीक्षा 
एुदय ले ऊुफा है सपने में 
जिससे पावन दीक्षा 
--ऋतंबरा, मिलन सम, पु० १२६ । 
४... प्रनंग, पृ० ११७। 


५४. सारयी, पु० ८७ । 


२८४/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


क्षृतियों में भी श्रुगार की परिण॒ति अन्त में शास्त्र रस में हुई है। “उर्वशी 
तथा 'दमयन्ती' में वियोग श्वूगार का वर्णन भी परम्परानुकूल हृष्टिगत होता 
है। काव्यप्रकाशकार मे वियोग या विप्रलम्म को अमिलाप, विरह, ईर्ष्या, 
प्रवास, एवं शाप के कारण पंचविध कहा है; “अपरस्तु अमिलाप विरहेप्या- 
प्रवासशापहेतुक इति पंचविथः ।'* इनमें से पूर्वराग रूप अभिलाप-हेतुक* वे 
वास हेतुक३ं विय्ोग तथा शाप हेतुक भावी वियोगरं उर्वशी में पाया जाता 
। शास्त्रानुसार वियोग की दस्त दशाओं* में से अभिलाप,* चिल्ता,” 
स्मृति,न गुणकथन, उद्देग,१० प्रलाप,*१ उन्माद,' > व्याधि,१ ३ जड़ताँ 
ग्रादि का वर्णात भी उवंशी में परम्परागत लक्षणातुसार हुआ्ा है । 'दमयन्ती' 
मे प्रवास-विप्रलम्भ ख्ूगार का वर्णन मी परम्परानुसार चित्रित है।? नल 
के विरह में दमय्न्ती की यह दशा दर्शनीय है--- 


प्र 
जे 
श् 





मम्मट : फाव्यप्रकाश, उल्लास ४ रस भेद प्रकरण । 
उब्वेशी, पृ० १४ | 

वही, प्ृ० २५ | 

« पही, पृ० ११५-१२१ | 


“अनभिलापश्चिन्तास्मृत्ति गुरशकयनोह्ेग संप्रलापाश्च । 
उन्मादो5य व्याधिजंड्ता मृतिरिति दशात्र कम्मदशा |” 
प्र्यात्‌ अभिलाप, चिन्ता, स्मृति, गुराक॒यन, उद्धेग, अ्लाप, उन्माद, 
व्याधि, जड़ता श्रीर मरसा ये दश काम दशाों हैं । 
विश्वनाथ : साहित्यदर्पएा, ३॥१६० | 


>९७४ ..९) क 


हद 6 ६ 


उर्वशी, पृ० २१ तथा प० २३ । 
वही, पृ० १४ । 
बही, पु० २०-२१ । 
€. उर्वशी, पृ० २४ । 
२१०, बही, पु० २४०, 
११, वही, पु० २५ ॥ 
१२. वही, पृ० (४। 
रे. वही, पृ० १४॥। 
१४. वही, पु० ४४ । 
१४. प्रवात-विप्रलम्भ में नायिका (विरहग्गो) के अ्रंग तथा बस्त्रों की मलिनता, 
शिर पर एक देणी का घारणा करना, निश्वास-उच्छवास, रुदन, भूमि- 
पाते, शारीरिक व्याधि, सन्‍्ताप, पोलापन, फ़रशता, श्ररुचि, व्याकुलता, 


है» हट शम अन्यता 


गा ठ्वग 


होता है --साहित्य वर्षग : दाश्६२ । 
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ऐसे हो रहने वो, मुंभकभो जेसी रूखी सूखी हु, 
सच समझो मां | वस्त्राभुषण को में आज न भूखी हु । 
कापायिक ही धोत्तो दे दो जिससे यह तन ढक जावे, 
कहीं पड़े होंगे वे भूलें, यह पतिता यों-छक जावे । 
हिड़की सी बंध गई रुकीं वे सती संभल कर फिर बोली, 
दीख रहो थों यूथ-प्राप्त-सी हो मानों हरिणी भोली। 
जीवित तो रहना ही होगा करने हैं उनके दर्शन, 
मां पर ब्रत में तोड़ न सकती, राज भवन भी होगा वन ।* 


दमयन्ती में भ्रंगी रस झूगार के अ्रतिरिक्त वीर रस, ऋतंबरा में 
शान्त रस,? तथा उवंशी में कश्णा,” वीर,” रौद्र,' भयानक,” अदुभुत,? 
शान्त,” एवं वत्ससल्य रस १९ का निर्वाह शास्त्रीय लक्षशानुसार हुआ्रा है । 


(२) कृष्ण काव्य परम्परा के प्रबन्धकाव्य--'कनुप्रिया' तथा 
“कूबरो' प्रवन्धकाब्यों में पूर्ववर्ती प्रवन्धकाव्य-ग्रियप्रवास' तथा “कुब्जा पच्चीसी' 
(श्री नवनीत) की भांति श्वू गार-रस प्रधान है। 'कनुप्रिया' में शूंगार-योजना 
है, किन्तु नये ढंग से हुईं है । एक उदाहरण देखिए-- 


यह तुमने क्या किया प्रिय ? 
क्‍या अपने भ्नजाने में ही 


कि अब 





नःछ 


: पेसयन्‍्तो, पृ० र४२। 
ज्वाला मुख से बरस रही, दृण लाल क्षुब्ध सी रानी थी, 
भहिषासुर-वध के हित प्रगटित मानों कुषित भवानी थी 

“वही, प्ृू० २३२॥। 


दा 


' ऋतेंवरा, पु० २०३) 
- उवेशोी, पृ० १४९ । 
* बही, पृ० १३६ । 

| # ९४०। 

| 9» २२२) 

४ »# २२७।॥ 

४ 9 ४ं४ड॥ 
"४ ४» ११२। 


2 डी के 20 दद ह#& 2० 


उस आम के बोर से मेरी क्वांदो उजली पवित्र 

मांग भर रहे थे सांवरे ? 

पर मुझे देखो कि में उस समग्र भी तो माथा नोचा कर 
इस अलौकिक सुहाग से प्रदीप्त होकर 

माथे पर पल्‍ला डाल कर 

नुक कर तम्हारी चरणाधली लेकर 

तुम्हें प्रशाम करने--- 

नहीं आयी, नहीं श्रायी, न झायी । १ 


'कनुप्रिया' के संयोग श्यगार में जलकेलि, वनविहार, अनुलेपन, 
कन, वीगस्ताबादन, सूर्यास्त, चन्द्रोदय रात्रि, प्रभात श्रादि विविध वस्तुग्रीं 
का उद्दीपन के रूप में नवीन ढंग से प्रयोग हुआ है । अनुमाव एवं संचारी भावी 
का विस्तार प्ट्व्य 


ञ हा 


| 


'उठो मेरे भ्रारा 

झौर कांपते हाथों से यहु वातायन बन्द करदो 

रु + + + 
कहदो समय के अ्रचूक धनुधंर से 

कि अपने सायक उतार कर 

तरकस में रखले 

श्रौर तोड़ दे भ्रपना घनुप 

श्रोर श्रपने पंख समेट कर द्वार पर चुपचाप 

प्रतीक्षा करे--- 

जब तक में 

श्रपनी प्रगाढ़ केलि कया का श्रस्थायी विराम-चिह्ठ 

अपने अ्धरों से तुम्हारे वक्ष पर लिख कर, घक कर 

शैयिल्य को बाहों में 


जाऊ रु ॥ज 
ड्ब न जाझ--+ 


स्थरूप प्रदान क्रिया 


0 वह परम्परागन पद्धति के इस रूप में पृथक ह कि उससमें उद्दीषन ब्लीर 





कनुद्िया --मंजरी-परिणाय, प्रृ० २५ । 
कमुप्रिया, सृष्टि सकत्प, घृ० ५५-५७ | 


पी #चअा 
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संचारियों को प्रकृति की एक नयी भूमिका प्रदान की गयी है । श्ागार रस 
के प्रस्तुतीकरण में यह एक॑ अ्रमिनव प्रयोग है। यह प्रयोग इस रूप में भी 
ग्रधिक सार्थक है कि शू गार की मांसलता को कवि ने व्यंजनार्थी शब्दों और 
प्रकृति-उपमानों के माध्यम से व्यक्त किया है, परिणाम यह हुआ कि कवि की 
नूतन रस-सेतना परम्परा और प्रयोग के दोनों घरातल पर जागरूकता का 
प्रमाण दे सकी है । थगार की अभिव्यक्ति णुद्ध प्रकृति के उपकरणों को लेकर 
नी गई है, इसलिये उसमें रसका बायवी रूप विशेष न आकर सूक्ष्म और 
सावेतिक रूप ही श्रधिक उमर कर आया है । 


शगार वशुन में न तो ऋतु, बारह मासा, अ्रष्टयाम वर्णोन ही है और 
न विद्योगावस्था में पूर्ववर्त्ती रचनाग्रों की भांति प्रिय के पास संदेश लेजाने के 
लिये नायिका ने कोई दूत की ही योजना की है | इसमें कहीं तो कवि ने प्रवास 
(विप्रलम्म रे गार) के वर्णन में प्रकृति के विविध रूपों का उद्दीपन के रूप 
में चित्रण कर नायिका के हृदय में मय का संचार किया है; और कहीं 
स्मृति और रवप्न के साध्यम से नायक के प्रति उपालम्भ भरे भावों की अभि- 
व्यक्ति की है । वस्तुतः कवि ने वर्णन की एक नयी पद्धति, रस योजना को 
एक नयी प्रणाली शपताशी है । 





१. देशिये--फनुप्रिया, ध्रादिम भय, पृ० ४६ | 
समुद्र फे क्रिमारे 
नारियल फे फुण्ण्ण हूँ 
झ्रौर ठुम एफ घूढ़े पीपल के नोचे चुपचाप यंठे हो 
सौन, परिशमित, विरक्त 
प्रोर पहलो बार जंसे तुम्हारो श्रक्षप तरुणाई पर 
यफान दा रही है 
ध्रौर चारों भोर 
एक पिक्न दुष्टि से देखकर 
एप गहरी सांस लशेफर 
तुमने प्रसफल इतिहास फो 
जोश यसन की भांति त्याग दिया है 
ग्रोर इस दर 
मेघर प्पते में डुबे 70 
दर मे पतः रण 


गुम बहुत दिन याद सेरो शाए शाणी + - ““श्मुद्रिया, प० ६४३ । 


>८८/स्वातन्त््योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाब्य 


'कुबदी' प्रवन्धकाब्य में कृष्ण और कुदजा के संयोग श्य गार का वर्ग 
क्रवि ने नहीं किया है ।' कुदजा के पूर्वानुरागी तथा प्रवास्त-विप्रतम्त 


व्गारन का वर्णान परम्परानसार हम्मा हैं। रस-बोजना की दृष्टि में इस 
कृति में कोई मौलिकता परिलक्षित नहीं हो रही 


(३) रामकाव्य परम्परा के प्रवन्धकाव्य--इस वर्ग में निम्नलिखित 
प्रवन्धकाव्य प्रमुख है--'रामकथा कल्पलता', “रावगा, ,हनुमच्चरिता, राम- 
राज्य, मदाशिव चरितामृत', 'तुमुल', क्रेकेयी! (जेपमरणि शर्मा), 'भूमिजा, 


>> हे भात मर ल ५ 
'सणय की एक रात, 'परापागी, 'दशानना, क्रकरेयी (प्रभात), 'उमिला 
खादि। 


प्रस्तुत वर्गीकरण में 'रामकथा कत्मलता,रावग, * रामराज्य,  तुमुल , 
०55 


कैकेयी,४ (शेपमणि णर्मा ),'मूमिजा,* “संशय की एक रात, दरशानत , 
कॉकेयी* (प्रभात) आदि प्रवन्वकाब्यों में वाल्मीकि रामायण, 


श्री रामनारायणा अग्रवाल : कूवरी, अपनी वात, पु० ५ । 
यही, पूर्वानु र्ग तृतीय सर्ग, पृू० २०-२४ | 
वही, वियोग-व्यया, सा० सर्ग, पृू० ६६-६८ । 
देखिये रावणा, त्रयोदश सर्ग । 

रामराज्य, पु० २>०१२॥ 

तुमुल, १२वां सर्ग । 

देखिये --कंफेयो, पू० २६ । 

मूमिजा, पृ० २१९०-१५१४। 

संशय की एक रात, पृ० २२-२३ 

०, “समर भूमि में रादण बोला 

मुक्े देखकर | 

राम संनल कर सहो, 

चलाता हूँ तुम पर शर ॥॥ 


नर» 


| 


ली न्‍्द 


नि ३ठा 6 


न न न 
बाघादों फा उन्धन, उसने तनिक न माना उसके सन में शोय, भरा 
था, एक प्रज्ञाना ॥। १ 


- देशानन, प्रृ० ४४ 


चर 
>्च्धप 


« “आन चाहिये क्रान्ति कि जिसमें, 
प्रगटे श्री कम्यारगों 
घान्ति कि जिसका शंग्बनाद 
घनजाये सानव बाणो ।' 
“आज चाहिये जोदन जो 
ध्रांछी में दोप जतादे 
बाल चाहिए पौदष हो 
ब्म कराया सर क्षाम संगांद 


--फंकेयी, पू० इ्ध 


--र्फकेयी, पुृ० ३८ | 


रस-योजना/२८६ 


'रघुवंश', 'रामचरित मानस, “रामचन्द्रिका', साकेत' आदि प्रवन्धकाव्यों की 
रस-परम्पर। का ही निर्वाह है | कहीं-कहीं वीर को भक्ति की धरा पर भी 
प्रतिप्ठित कर दिया गया है ज॑से “मानस में । अंग-रसों में कोई विशेष पद्धति 
नहीं अ्रपनायी गयी है | यह दूसरी वात है कि युगीन भावनाग्रों ने क्रान्ति-दृप्टि 
देकर कवि को किसी नवीन दिणा में मोड़-दिया है । 'दशानन', “रावण महा- 
काव्य! श्रौर 'क॑ केयी' काव्य ऐसे ही मोड़ों की सूचना देते हैं। इस पहलू करे 
परिवतन से पात्रों के चरित्र में मी मोड़ श्रा गया है जिसका उल्लेख अन्यत्न किया 
जा चुका हैं। 'हनुमच्चरित' और 'सदाशिव चरितामृत' वीर पोषित भक्ति-रस 
के काव्य हैं। इन प्रवन्थों में »7गार," हास्य," वात्सल्य,3 रोद्र, भयानक, 
श्रदूभुत,$ 'तुमुला में मघानक,? 'धूमिजा' में वात्सल्य,” श्वंगार,/ करूगा १९ और 


१. जा दिन ते मय दानव-नन्दिनी, व्याहिं के लंक पुरी महं झाई । 

मान सरोवर में सनो हेस, सरोज खिल्यों सुखमा बग राई 0 

के नभ नील में राजत मन्जु, कलाधर-मण्डल मंडि जुन्हाई । 

नारिका-मालसी श्रालिन सो घिरो,या विधि बाल रही छवि छाई ।!। 
+-+रावणस्ण, सर्ग ६११ तथा देखिये--सर्ग ७ । 


“होते बिना उपयोत महेश, जटान के ज्ूट सर्व ढुलि. जाते | 
साजन ही गरते सर्च कॉघनी, श्रौर कोपीन दुओी खुलि जाते ॥। 
पावते डोरी फहां ते पिनाफ फी, पानि में कंगन फंसे सजाते। 
ब्यास के फान जो होते कहूं, घमनाद फी हांक जुपे सुनि पाते ।।” 
कऊऋपही, सम ६, पु० ६८ । 
“नील सरोणह सो सिसु को, चर ध्ानन देख्यी मन्दोदरि रानी । 
त्पों सुत को निज गोद में ले, गुनि गरोरोप्रसाद हिपें हरपानो ॥ 
डारि दियो पनि मालिनी के पग, देस ब्रासीस लगी घृद्र बाणों । 
सारे सुरासुर हूं रन में, जुरि फे पहुंचाय सफे नहों हानी ॥॥" 
४. देशिपरे--यही, ४॥३१ ॥ 
४. यहा, १६३३१ ॥ 
यही, ३।४७--४८ तया १२।:८ ! 


ल्‍्ण 


ज्श्ण 
+ 


७. देषण्णि--सुमुस, पृ० १८। 
८. भुभिजणा, एु० १६६ । 

३ ॥ पृ८ू ८६ । 

१० बह, पृ« २८०, ९ 


रस-योजना/२६ ३ 


डोर अरुकी ब्रोड़ा की ! रम्य-- 
रमण् के मुरक गए सब तार । 
थक्ित कीड़ा ऐसे कक रही-- 
मेघ ज्यों कुक श्रायें दो चार ।* 


यहां श्र गार का स्थायी भाव रति है। ग्राश्नय-श्रालम्बन हैं--लक्ष्मण 
मिला उद्दीपन है--प्रकति श्र रूप सौन्दर्य संचारी है लज्जा हपे॑ आदि, 
और झनुमभाव हैं--मस्तक जंघा पर रखना, भ्लुजा का ग्रीवा की और लेजाना 
प्रादि । इस कृति में संगोग की अपेक्षा विप्रलम्भ श्रगार का विशद्‌ विवेचन 
हुआ है, क्योंकि यह काव्य विरहप्रधान है, संयोग श्र गार की भांकियां तो प्रथम 
और द्वितीय सर्ग में ही इघर-उबर दीखती हैं, पर तृत्तीय सर्ग में विदा प्रसंग से 
लेकर चतुर्थ श्रौर पंचम सर्गो तक विरह का ही पूर्ण परिपाक हुआ है | लक्ष्मण 
के वन चले जाने पर ऊमिला 'प्रोपितमतृ का' नाग्रिका के रूप में दिखाई देती 
है । प्रवास-चिरह की समरत काम दणशाओं का चित्रण ऊमिला में परम्परानुकूल 
चित्रित है ।* ऊमिला के विरह की तीखब्रता इन पंक्तियों में कितती दयनीय झौर 
सजीव है-- 


“भुलसत हिय, दहुकत हृदय, श्राशा वरि बरि जात, 
तड़पत मन, सूखत अश्रधर, रोम रोम मुरभात ॥!३ 


माहीं-बहीं विरद का ऊहात्मक चर्गान हो गया है, किन्तु क्योंकि कब ने 
विरह को लौकिक से ऊपर अलौकिक रूप दे दिया है, गश्रत: यह बर्णोन माय 
ऊण नटी रह जाता । सूफी कवि जायसी के पदुमावत्त में तथा आधुनिक बंसल 
के रहसयवादी कवियों के काव्य में जिस प्रकार वियोग-वर्गान के प्रमंग में 
ग्राध्यात्मियता मा समप्जियेश है, उसी प्रकार 'ऊमिसा' में हृप्टस्य है-- 


१. ऊ्तमला, पु० १२६ । 


ला 


“झ्रांसू, हिचशी, भठें ये. 
हृदय रपनदन, पाकुलता 
घह सगन बावरी, भोसी, 


वा हिंप वेदसा-असुसता । “+र्जामारा, १० ३७१ । 


शाह 


घही, पु८ ४७ । 


२६४/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाज्य 


“डार-डार में प्रिय रसे, लता पात्र में पीय, 
प्रकटि रहयो तृन-दलन में पिय को भाव स्वकीय ।” 


'ऊमिला' का समस्त श्यू गार वर्सान परम्परानुसार है। साकेतकार के 
पूर्व ऊमिला को देवर, * ननद३ड के साथ हास-परिहास तथा पति-पत्नी का स्घूल 
स्व गार वर्णन ग्रन्य काच्यों में नहीं मिलता है, इस दृष्टि से हम कह संकेत हैं 
कि नवीन! जी ने झ्ूगार रस के वर्णान में साकेतकार की परम्परा को एक 
कदम आगे बढ़ाने का प्रयास किया है। 'ऊमिला' प्रवन्धकाव्य में झूंगार रस 
प्रधान होने के कारए अदुश्युत, वीर, रौद्र, मयानक आदि रसों की योजना 
हृष्टिगत नहीं होती । हां ! वीर रस का हल्का-सा चित्रण ऊमिला के उन 
जब्दों में है, जव वह वन जाते लक्ष्मण को अन्याय के विरुद्ध शस्त्र उठाने के 
लिए कहती 


“आज घनुष की डोर सजाए, 
शर संधाने, सज्जित हों-- 
कूद पड़ी, ललकार भरे, तब- 
प्राण रण-नदी मज्जित हों 
+ ः ३ 
भ्राज करो विद्रोह भयानक 
इस श्रधर्म के प्रति स्वामिनि । 





१. अऊमिला, पु० ५१० । 


२. “क्यों उपहास वचन भाभी के सुनकर श्री शझत्रुघत लजाए, 
फिर बोले “भाभी, भेया के थे वया तुसने साज सजाएं ? 
तनिक-चित्र-पट देखो श्रपना, देखो श्रोर म॒र्भे समभाश्रो, 
य्या प्रे रणा हुई थी मनमें, उसकी ग्रुत्यी तो खुलभाश्ोों 
“वही, पृ० १०१ । 
"यों कह थ्री शान्ता टेबी ने उनका मृद्रु कर-पललव थामा, 
उत्सुकता से ऊगी पूछने इस रहस्य फा फारएण बमा। 
लक्ष्मशा रानो ने अपना मुख छिपा लिया गोदी में उनका, 
यथा छिप गया हो झपने से जीव-स्वयं गोदी में गुशा की । 


न्प्प 


+>थही, पृ० १८५८ ॥। 
४, चही, पु० रंटटघ । 


रस-पोजना/२६१५ 


कमियां में हास्य रस और आत्मत्य रस का वर्णान परम्परागत 
शारत्रीय लक्षणों के अनुसार हम्मा 6 । हास्यरस का अ्रच्छा उदाहरण ऊमिला 
के बचपन के प्र में मिलता है । माता के सामने ऊमिला रुठ गई है। माता 
गीता से कहती है--दिखो दु््खे एक रानी मूरत बताती: हूँ! और ऊमिला की 
ग्ोर ट्ंगित किया । रूढी ऋमिला भी लगा कर हंस दी ।१ वात्सल्य रस का 
सुख्दर निदर्भन ऋमिला-मीठा के घाद-स्वरूप में दै-- ह 
अगन-कुन, दमन“ ऋइुन सह्रोल्ही पंजनियाँ भांकारें, 
चरण-चलन की श्रॉयाय भर में फैल रही गुजारे। 


यहां साता-ऊमियां ग्रालस्थन हैं । उनकी चेष्टाएं आदि उद्धीपन हैं 
प्रालिगन, श्रंग-स्यर्ण, सिर च्मना, देखना श्रादि अ्नुमाव तथा हर्प गे झादि 
संचारो मात्र हैं। इस प्रकार ऊमिला-सीता की बालक्रीड़ाप्रों से यह रस प्रृष्ट 
होता है | 'छप्रिला' में पूर्दवर्ती रचनाओं में ऊमिला की बालछवि का ऐसा 
बर्गान नहीं मिलता है | इस हष्टि से यह कवि का एक सुस्दर प्रथोग है । 


रस-यो जना/२ ६ 


महीप के फाम-प्रसक्त वाक्य से 
स-बेग तारल्य-युता हुई प्रिया; 
वसन्त का स्पर्श हुआ कि श्राम्र का 
शरीर सर्वांग-प्रफुल्ल हो गया । 
हुयी तभी सो भुज-पंजर-स्थिता 
समाकुला बाल-क्ुरद्ध-शावकी, 
नितान्त शुबलाम्वरा थी अभी-श्रभी 
निरंबरा भूपति-भामिनी हुई ।/* 


स्रगार का यह वर्णन स्थूल व मांसल है । इसमें आश्वय और झालम्बन 
हैं, राजा सिद्धार्थ और रानी त्रिशला | राजा व रानी की चेप्टाएँ अ्रनुमाव हैं, 
पम्प सात्विक भाव है तथा हर्ष श्रावेग श्रादि संचारियों से परिपुष्ट हो स्थायी- 
भात्र रति के द्वारा श्गार रस की सृष्टि हो रही है । इस रचना में शगार- 
रस अंग रूप में ही श्राया है । नायक की चिन्तनशील प्रवृत्ति तथा संसार के 
प्रति उनकी श्रनासक्त भावना के दर्शन हमें इस काव्य में सर्व दिखलाई देते हैं । 
मनुप्य जीवन की क्षगा-मंग्रुरता के चित्र में घ्रान्त रस की कलक दिखाई 


“मनुष्य फा जीवन एक पुष्प है, प्रफुल्ल होता यह है प्रमात में । 
परतु छाया लग साम्ध्य काल फी, बिकीर्णं होके गिरता दिनांत में । 
मनुष्य फा जीवन रंगमूमि है, जहाँ दिखाते स्व पात्र रेल हैँ । 
जभी हिलाया फर सूत्रधार नें, हुप्ना पटाक्षेप तुरन्त मृत्यु का ॥/े 
ट्म कृति में शान्तरस की योजना सर्वबा शास्प्रानुकूल बन पड़ी है 
प्रमुतपुन्न-- प्रमृतपृत्त' प्रवन्धकाव्य में करश दस प्रधान है। 'दसा' 
के क्र सारोहगा का दृश्य घत्यन्त कराई है। सामरी से यह दृष्य देखा नही 


गया, बह मृन्छित हो जाती हें, संघा-- 


हे 
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काव्य का एक-एक शब्द करुणासिक्त है। करुण का झाबार शोक है। 
इप्ट नाश और ब्रनिष्ठ की प्राप्ति से चित्त में जो विकास उत्पन्न होता है, उसे 
जोक कहते हैं । इस हृष्टि से सामरी की दशा में 'शोक' की पूरा व्याप्ति दिलाई 
देती है। इसमें ईसा आलम्बन है और सामरी आश्रय है। ईसा का ऋसारोहण 
उद्दीपन है, सामरी का रूदन, तड़फना, मूच्छित होना आ्ादि अनुभाव हैं, विपाय, 
उन्‍्माद, दैन्य आदि संचारी हैं। यद्यपि कण रस की योजता परम्परागत 
वक्षणों के अनुसार हुई है; किन्तु इस कृति की कोई पूर्व परम्परा हिस्दी-साहित्य 
में उपलब्ध नहीं होती । प्रतः प्रस्थुत कृति अपने आप में एक नदीने 
प्रयोग है । 

ऐतिहासिक परम्परा :--इस परंपरा के प्रवंधकाव्यों को हमने पिछले 
प्रव्याथ में दो भागों में वांदा है--(१) प्राचीन कथावस्तु वाले प्रबन्धकाव्य तया 
(२) प्र्वाचीन कथावस्तु वाले चरितात्मक प्रवन्वकाब्य । प्रस्तुत अध्याय में हम 
प्राचीन तथा अर्वाचीन दोनों ही कालों के निम्नांकित प्रमुख चरितात्मक प्रहत्ध- 
काव्यों का रस-परम्परा की हष्टि से एक साथ अध्ययन प्रस्तुत करते हैं । 


इस वर्ग में निम्नलिखित प्रवन्धकाव्य प्रमुख हैं--- 

“विक्रमादित्य', 'विप्णुप्रिया', 'वाणाम्बरी', “मीरा, देवाचंन, रत्वीं- 
वली', 'युगस्नप्टा:प्र मचन्द', 'तप्तगृह', फांसी की रानी, सरदार मगतसिह, 
'जनतायका, जगदालोक, 'मानवेरद्र” आदि । 


/विक्रमादित्य', 'विप्णुप्रिया', वाणाम्बरी, तथा मीरा, खंगार>रसर 
प्रधान काव्य है । 'देवार्चन! तथा 'रत्नावली” में भी श्रगार-रस का सुत्दर 
उत्कर्ष दिखाई देता है, किन्तु इन काइ्यों का अवसान निराला के तुलसीदास 
की भाँति शांत रस में हुआ है। 'देवाचन' का श्यंगार बर्गत प्राचीन परम्परा: 
नुसार स्थूल एवं मांसल है," किल्तु 'रत्नावली' का झट गार-वर्णान सर्वथा 
अत्यन्त सूक्ष्म, संयत एवं म्मस्पर्शी है-- 


अस-बोजना/२१६ 


शशि और तारों की इतनी प्रदीष्ति पहुँच पाती है ? 
क्या किन्‍्ही महलों में मेरे -- ः 

राम के चरण-चढ़े कोमल कुसुम 

बैसी में यु चते हैं ?* 


इस कृति में श्र गार रस के भावों का अंकत सर्व था नत्रीन डंग से प्रस्तुत 


/रल्ने यहाँ श्राओ 

बुलाया, तो पहुँच गई, बठ गयी पाप्त ही | 
पर, कया भू-विलास ४ श 

नाथ देखा ! 

पास चलता जो 

फहता था-देखो, यह जादूंगरित आ्रागयी, 
आखिर कया देखी वह 

सीता की रह गयी न ! /* 


रतावली का विप्रलम्म श्र गार भी अत्यन्त उज्स्ल शरीर उदास है-- 


“कहो राम ! 
में श्राज **'“ हुई जा रही बावरी । 
सांसों का श्रद्धार नहीं मुझको करना अब । 
रामन्नाम मेरा सरगम है । | 
फिर, क्यों भ्रविश्वास छलता है । 

राम ? 

कि फेंदल तुम मेरे हो, 
नहीं नाय के ।/३ 


इस प्रकार हम देखने हैं किः साबाकन के प्रस्तुत्नीकरगय मे रस्मायली 
दा पशंगार बगन एकदम नबीन हे । 





१. रसनायली, पृ० ४७-४८ । 


जद 


रानायली, पृ० ५५ । 


ब्ो 


« यही, पृ० ६७। 


३००/स्वातन्ध्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


उक्त वर्ग की श्रृंगार-रस-प्रवान कृतियों में मीरा की कोई खितन्स 
परम्परा उपलब्ध नहीं होती । प्रस्खुत रचना में कवि ने मीरा की मर्फि-प्रवणता 
और चिन्तनशील प्रकृति की रक्षा करते हुए भी कतिपय स्थलों पर संयोग 
त्यगार का प्राचीन परम्परागत स्थूल वर्णन कर दिया है-< 


"देखा, यह भिल मंग्रा शंकर, 

तेरे श्रभाव में रोता है । 

आओ, लक्ष्मी, इन्दरा हंतो । 

यह विष्णु अ्रंक में सोता है । 

फहकर यों प्रिय मे श्रपना तन, 

उनके घुटनों पर डाल दिया । 

यह हंसी जरा, क्रीधित सी थी, 
उनका तन त्वरित संभाल लिया ॥7) 


यहाँ थ्ंगार के श्राश्नन भोजराज हैं श्रौर मीरा श्रालम्बन, भोजराज की 

चप्टायें ग्रनुभाव हैं तथा अभिलापा संचारी भाव है। इस प्रकार शत्ति स्थाया 
भात्र से यहाँ संयोग श्र गार की परम्परागत निप्पति हुई है । मीरा का विप्रलम्भ 
थ्गार संयोग की अपेक्षा अधिक गम्मीर है।* मोजराज के देहावसन प्र 
रगग-रुस की मामिक अभिव्यक्ति हुई है ।3 विप्रलम्म श्रंगार और करूंग # 





१, मोरां, सर्ग ७, पृ० १२६ ॥ 


२. श्रलि ! सूख चुका सब वुछ मेरा 
बस श्रांसें ही केवल जलमय 
टहुंटे उर-बीणा तारों में 
जीवन फे मधु श्राधारों में 
मानस-द्राबी कंकारों में 
बजती बस केवल करशालय ।. मीरां, सर्ग १०, पृ० १७६ | 


५ 


'सब परिजन रहे हताश, पिता, मां, भाई 
हो गए फुयर निर्जीब मृत्यु शब प्राई। 
देदा सांसों का हार क्षीखा जो ग्रटका, 
मौरां चिल्साई,सिर धरती पर पटका वा 


--चट्टी, सर्ग € पु० ६ ह्घ ! 


रस-पोजना/३० 


साथ ही इस रचना में वात्सल्य रस" की अभिव्यंजना भी परम्परागत लक्षणा- 
नुसार हुई है । 
विक्रमादित्य और 'वाणास्त्ररी' में अंगीरस शटगार की यह परम्परा 

बहुत प्राचीन है | संस्कृत के 'ददिवी चन्द्रगुप्ता नाटक हिन्दी में प्रसाद क्षृत 
(धर वस्वामिनी' तथा हर्यंचरित के बाग्य से सम्बन्धित संदर्मों व हजारीप्रसाद 
द्िवेदीकृत 'बाणभद्ठ की आत्मकथा! में भी श्रगार रस की यह परम्परा मिलती 
है, किन्तु 'विप्शुत्रिया' के पूरववर्तों आधार प्रन्थ श्री अमिय निमाई चरित' 
व चैतन्य चरितावली भक्ति-रस प्रधान काव्य है। उनमें चैतन्य प्रश्न की साथना 
व भक्ति का निदर्शन अ्रधिक है, विप्युत्रिया के हृदस्थ भावों का अंकन कम | 
इसलिये वहाँ शा गार रस का ऐसा उत्कर्प नहीं दिखाई देता है जैसाकि विप्यु- 
प्रिया में उपलब्ध हैं । वाशाम्बरी' में बेणी, रखा श्रीर मल्लिका श्राद्िसे 
सम्बन्धित प्रसंगों में तबा विक्रमादित्य में श्र वदवी श्रीर चद्धगृप्त के प्रसंगों में 
>7गार रस का स्थूल व मांसल वर्णान भी मिल जाता है, किन्तु विषाप्रिया क 
शगार वर्णन अत्यन्त मर्यादापूर्ण है। विप्णुप्रिया में पुर्वराग का उदय श्रद्धा 
भाव के माध्यम से होता है--'श्रद्धा हुई मुझको, न होगी वह किसको ?'* 
श्रौर इस प्रकार प्रेम प्रवद्धित ही जाता है विबाहू के रूप में । गृह-प्रवेश के 
समय संयोग-श गार-रस के अनुभावों का चित्रण कवि ने बड़ी कुशलता से 
किया है-- 

“घर में प्रवेश करती थी वधू, सहसा 

ठोकर खा रक्त बहा उसके अ्रंगूठे से । 

मानो उस देहली को देके चलि पहुलो, 

घूघट में होद चाबे,आह न की उसने । 


शा पाल मनन 


१. “बोली मां उसका कर चुम्बन 
तू भ्राज बता क्‍यों यों उत्मन ? 
भर लिया सभी मिट्टी से तन 

क्यों बेटी ? 
लिदरा का था यदि चढ़ा रंग 
तो सुन्दर गई ये, पलंग 
धरती पर ऐसी बया उमंग 
जो सेटी ? 


कफ “मीरा, सर्म १, पृ० ४ | 
२. विष्युप्रिया--(द्वितीय संस्करण), पृ० १६। 


३० २ स्वॉनन्त्योत्तर हिन्दी प्रवस्वकाब्य 


ने अंग से अंगुठे को दब, दिया । 
रुका, कितु,बढ़ी इतनी अनुरक्तता ।!7* 


9] /< ६ 


सम्पूर्ण कृति में संबोगश्य गार के चित्र अत्यन्त मावात्मक व मर्यादित 
। कहीं भी कवि ने शगार का ऐन्द्रिक तबा मोगनिष्ठ स्वरूप निदर्शित नहीं 
कैया है । विप्रलम्म ख गार के वर्णन में विष्युत्रिया की वात्लल्यामिव्यक्ति भी 


९ 


वि की मौलिक उददभावना है| वह कटनी 


375१ 


ञः 


। 


“भरी गोद ही होती मेरी, 
तो रीते विन सह लेतों में । 
तिनका का भी कहाँ सहारा, 
जिपके वल पर बह लेती में । 
कोन यहाँ है अब जिम्से कुछ, 
श्रपने जी की कह लेती में । 
चुत पाती तो पति क्यों खोती, 
जसे रहती रह लेती में ।”* 


उक्त पंक्तियों में विष्युप्रिया के मुखर से पत्रेपणा की मासिक अ्रभिव्यरि 
| ढिन्तु वर्षों की वियोग-वेदना के उपरान्त पति (चतस्य प्रमु) के मिल 
के अवसर पर श्रगाररम की परम्परानुमार आश्रय (विध्णप्रिया) में न मिः 
थप्रसन्नता है और न उपालम्म की वक्तता। यहाँ तो एक विचित्र अ्रवरता: 
प्रौर स्यागसग्र गम्भीर तल्तीनता का भाव ही हृष्टिगत्त होता हैं-- 


सह 
ह् 


“अचल उस प्रभु में तुम्हारी रति वही, 
तर तुममें प्रदल मेरी मत्ति वही 
मिे तुम्हें प्रभू, मिलो मुके तुम, 


नहों भौर कुछ कहना । 
हूं में केसे हाय ! उसह़ना 72 


इस-योजना/5 ८६ 


बस्ततः विष्णपप्रिया का शागार वर्गान परम्परागत झागार बर्गान की 
कोटि में नहीं झ्ाता है । इसमें शूगार के उदान एवं उज्ज्वल हय का ही 
विप्रग्य मिलता है । विष्णुप्रिया का प्रेम आरम्म से ही त्यायमय है, मोगमय 
नहों, जबकि 'दाग्गाम्बरी में मल्लिका और बागा वंग तथा विक्रमादिव्य में 
देवी और विक्रमादित्य का प्रेम शोगमय है | विक्रमादित्य के प्रथम सर्ग 
ही नायक विक्रमादित्य के दर्शन से श्र बदेवी के हृदय में रति का स्फ्ररा 
सा है टस प्रसंग में विक्रमादित्य श्रालम्बन, क्र वदेवी प्राश्षय है | विक्रमा- 
टस्य सगे अंग सौन्दर्य, उ्दीपन, एकटक देखना, ठृपष्त होना श्रादि ग्रनुनाव तथा 
हित्या, प्रीश्सुवय संचारी है । रति स्थायी सब ग्रह्ढें से पृष्ठ है । चन्द्रग॒प्त के 
वियोग में रानी श्र वदेवी के विरह बरगान में विप्रतम्म श्रज्भार की अ्रभिव्यंजना 
समस्त मामिक है । श्रद्धीस्स खक्दार के श्रतिरिक्त प्राय सना और णक्तों के 
बगान में दीर,* रोद्र,2 मयानव “ रसों की योजना तथा 'विक्रमादित्यां के 
मिर्दे राघ्ट में, बगणलिवा साथना के प्रसंग में वीमत्स* रस की बोजना भी 
पाग्पीय सक्षग्गानुसार हुई है । 


प्र 
् 
हू 
६ 


4५ 


यु 


३०४/स्वातन्त््योतर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


युगच्नप्टा:प्रेमचन्द' में वीभत्स मिश्रित करुण रस" तथा 'तप्तग्रह में 

वात्सल्य पोषित करुण रस की अभिव्यंजना प्रमुख रूप से हुई है। श्रद्धी रस 
की हृष्टि से इन दोनों कृतियों की कोई पूर्व परम्परा उपलब्ध नहीं होती है । 
प्रेमचन्द पर तो ऐसी कोई पूर्व॑वर्ती रचनाएँ ही नहीं मिलती । हां ! तप्तगृह के 
नायक कोणक (अजातशत्रु) तथा उसके पिता विम्बसार से स म्वन्बित ऐतिहासिक 
इतिवृत्त के अतिरिक्त जयशंकरभ्रसाद कृत अ्रजातशत्रु नाटकादि भी मिलते हैं,किन्तु 
वहां पर भी वीरपोपित शान्त रस की प्रमुखता है| श्रत: इस दृष्टि से परम्परा 
का उच्छेद कर कवि ने एक नवीन प्रयोग किया है । “तप्तगृह' में 5 
की ग्रभिव्यक्ति भी अ्रभूतपूर्व है । क्योंकि विशेषत: माता के हृदयगत भावों को 
तो हिन्दी के प्राचीन और नवीन सभी कवियों में बड़ी मामिकता के साथ अ्रमि- 
व्यक्त किया है, परन्तु पिता के हृदय के वात्सल्य भाव को विशेष रूप से 'प्रमात' 
जी ने लिखा है। कोई पिता अपने निर्दयी और कर पुत्र के प्रति भी कितना 
वात्सल्यपूर्ण हृदय रख सकता है, इसका उत्कृष्ट उदाहरण बिम्बसार की निम्न 
पक्तिपों से द्रप्टव्य है-- 

“पाकर इस प्यार को 

सारे संसार को 

ईए्चर को भूलता 

मूलता अदृष्ट की 

सारी प्रतिकूलता ॥”३ 


१. युगल्रष्टा:प्रं मचन्द, सर्ग १,पृ० १८ तथा पृ० २७। 
54 “माता के श्रश्नु 
मस्तक पर पुत्र 
वार-बार गिरते 
आंसु थे पुत्र फे 
फरयणामय भानतृ-पद 
धोते, चिभोर हो 

माता फे प्रय में 

बहता वंधय्य था 

साथ-साथ बहतो थी 
धार यात्सत्य को ॥! 


ये 
फे 


8. गप्तगृह, प्र० ११४ । 
(४ ४९ ९ 


रस-योजना/३०४ 


इतना ही नहीं 'तप्तगृह' में फोणक के भ्रादेश से एक नाई बविम्बसार के 
परों को चीरता है, मांस काट-काट कर गिराता है, उसमें नमक भरता है और 
फिर अज्भारे भरता है । राजा प्सह्य वेदना से मूच्छित हो जाते हैं। कुशला 
पति की कराह सुनकर झाती है भौर अपने पुत्र के कुकृत्य पर बड़ी क्रोधित होती 
है। कहती है --“में एक घूृ'ट में कोशक को पी डालूगी ? ” परन्तु इतने पर 
भी विम्बसार को पुत्र पर क्रोध नहीं झाता है । वे कहते हैं-- 


प्यार किया जिसको 
दुलार किया भूम-भूम 
ममता फे रंग में, 
बारी में अस्फुट निज 
माता फहु धार-बघार 
जशिसने पझ्ननजान सा 
भोर भकभोर दिया 
प्राणों फे तारों को 
सृमति से उठाकर तुम्हें 
जिसने सुस्थान दिया 
प्रथम-प्रथम गौरव का 
शाज उसी बेटे फा 
सोचती प्रनिष्ट ठुम ? * 


३०६ स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्यकाव्य 


सर्वत्त बीररस की ही परम्परा परिलक्षित होती है। 'जननायक व 5 
के नायक महात्मागांवी तथा मानवेन्द्र के नायक्र जवाहरलाल न 
उत्साह की व्यंजना हुई है। भ्रतः वे सव कृतियाँ वीररस प्रधान £ ! 

परपरागत शास्त्रानुमोदित लक्षण जैसे कांसी की रानी झौरसरदार 


४; “तलवार किंधर कब उठती' थी, 
कच किधर छपाछप करतो थी । 
यह भी मरिदल को ज्ञात न था, 
कव किघर लपालप करती थी । 
केवल इतना ही कह पाते थे, 
रानी ग्राई, रानी आई ! 
तब तक सिर घड़ से अलग लोट, 
भू पर कहता रानी आई | 
ज़ब तक घोड़े की टापों की , 
ध्वनि ही भर दल सुन पाता था । 
तब तक रानी का खंग तुरत, 
वन मृत्यु शोश पर झाता था । 
दायें-बायें दो हाथों से, 
रानो थी रिपु-स्तिर काट रही । 
स्वातन्कन्य-भवन की नई नींव, 
थी शत -मुण्ड से पाट रही ।” --ध्यामनारायरा प्रसाद 
की रानी, २२वों हुकार.पृ०३२२८ 


/“ललकार उठा नर-नाहुर एक गरज कर-- 
हिंसक प्रवृत्ति झा देना होगा उत्तर | 
हमझो मरता कुत्तों की मौत नहीं है, 
लाठी का बदसा लेंगे, देकर पत्थर 

र्न- न 


गजना थोड़े की सुनकर सच हुंकां 
मसबही ने अपने फोप-घनुप टेंफा 
फपम-फना उठे फोधाधि थबोर-भट अगश्िः 


प्राटत होझूर थे काल-स्याल एछुकारे 
--सरदार भर्ग्ताः 


की रस-योजना/[३०७ 


म॑ मिलते हैं, वैसे जतनायका 'जगदालोका तथा “मानवेस्द्र'* में 
नहीं । अंगीरस वीर के अतिरिक्त भांसी की राती' प्ें वात्सल्य,) 'संरदार- 





१. "सत्य अहिसा के द्वारा में-ब्रिटिश राज्य का सन बदलूगा | 
पहले वेश स्वतन्त्र करूँगा, पीछे अपना तन बदलू गा ।। 
इसीलिए यह सत्याग्रह है, सावधान कर रहा श्रापको | 
भारत सहन नहीं कर सकता-पारतन्डय के महापाप को ॥” 


+जननायक, सर्ग १७, पृ० २८५ । 


कक 


« “दौर जवाहर के सोने से-तोपें टकरातो थीं । 
पर उसके प्यासे पानों से-पोछे हट जाती थीं ॥ 
देने लगे यात्नना उनको तरह-तरह से गोरे । 
पर श्रा-प्राकर बुक जाती थी-श्राग वीर के थोरे ।। 
उनको आ्राग श्रोर पानी में -हंसने फी श्रादत थी ॥। 
उनको दुनिया फे झणड़ों में फंसने फी श्रादत थी । 
परेशान था दमन शांति के-ठण्डे अ्ंगारों से । 
धर्रता था विद्रोही के-नोर भरे मारों से ।”--मानवेन्द्र पृ० ३०१ । 


न्थ्ण 


“रानी छभी उठाकर शिशु फो, 
फनधे पर थी बंठाती 
फनी सुलाकर पलने पर बह, 
चुम्चन ले-लेफर गातो । 
चुटफो बजा-बजाकर फहतो, 
“लाल ! बड़े होजावो तुम । 
योर शिया राणा प्रताप-सा, 
फर्मक्षेत्र प्रपनाओ नुम ॥ 


+भांसी को रानी , सातवीं एँफार, पृ० १४२ । 


३०४८/स्वातन्न्योत्तर हिन्दी प्रतरन्थकाव्य 


्ज्त 


भगतसिह' में वात्तल्य,* 'झुननायक' में अ्ज्धार,* वात्सल्यरँ तबा माजदद्र 
में शज्धार,* वात्सल्य,* आदि रसों का वर्णन नी परम्परागत लक्षसानुत्तार 


हुग्ना है । 





१. “वीठ चप-चपा पूछ रहे-'बैठे | तुम क्या करने बठे ! 
छुआ खोदकर कया तुम उसमें घह पानी भरने बेठे ? 
नहीं ! नहीं | चाचाजी ! में तो श्रच्छा वाग लगाअगा, 
में बन्दूक वो रहा, बन्दूकों का पेड़ लग्राऊंगा ॥ 
“अच्छा ! तुम बन्दूक वो रहे, पर फल किसे चलाओोगे 7 
क्या चिड़ियों के छोटे-छोटे बच्चे मार गिराश्रोगे ? 
“बन्दूकों का फल चाचाजी ! मेरे दुश्मन खायेंगे, 
चिड़ियों के बच्चे तो मेरे साथ सेलने जायेंगे ॥” 
--सरदार भगतसिहं, पु० २७-१९८५। 
२. “प्रतिपल मोम से मनमें रस फी चाह बनी रहती थी । 
कब हो रात्रि मिलू' कब 'वा' से,मनकी कली यही कहती थी ।। 
वात किया करते पत्नी से, सोने नहीं दिया करते थे । 
मन के उजियाले दीपक को, मन्दा नहीं किया करते ये ।। 
न न न तः 
जव से में श्राई हुँ तव से, घर में नाय ! घुसे रहते हो | 
धर का काम न करने देते, श्रपनी ही अपनी कहते हो ॥। 
आप चले जाते हूँ घर से, मेरी आंख भुफी रहती है। 
उनके से थ मिली रहती हैँ,ससियां छेड़-छाड़ करती हैं ।।” 
--जननायक, त्तर्म २, 9० ४३ । 
३. देखिए--बही, घृु० ३३-३६ ॥। 
४, “कहा जबाहूर ने कमला से--श्राओ्ओो हम छुम घूमें 
इस दुनिया के बाग -बाग में कूल-कूल कर कूमें ॥। 
देखों कलाझार ने रूपसि ! क्या ससार बनाया। 
रुप-रूूप पर मशुकर आये, फण्ठ-कण्ठ ने गाया ॥। 
-तेबा- --मानवेन्द्र, पु० १०० | 
प्रिय बन्नन्तत वह याद श्रा रहा-प्रयथम मिलन के रस का 
प्रात बमव्ार बरस रहा रस, बारती का बत्त-धस फा । 
मौसम मघुर पल फिलते हैं, फूल-फूल पर सधुफर । 
गेम रहा है फूच देश के, मुर्के मुलकर मधुकर ।। 
ल|यही, प० ३२२५ । 


जः 
ज् 


*4034 35 
7 आह 45 हि 7 


रस-योजवा/२८०६ 


चिन्तनात्मक व फत्पना प्रधान प्रवन्धकाब्य-इस बर्ग में प्रमुख प्रवस्ध- 

दाव्य मिघावी, लोकायतन झ्राद्दि हैं । 
मिधानी तथा लोकायतना प्रवन्थकाब्यों का प्राराभ ही 
मिलन में हुप्रा है । ग्रत: इस प्रबस्धकाब्यों में प्राचीन परम्परानुसार 
स्मन्योजना नहीं मिलसी है । इन प्रवन्थकाब्यों में श्र 
द्ं 


तेके बौद्धिक सिद्धांतों 
तथा विचारों का सथाधत वर्गान मिलता है । इनसे दोसों में हमाई विचार से 


घासत-रस की प्रशिव्य॑जना प्रमुस रही है । मेधावी के श्रात्म चिस्तन के रुप में 


शास्व-रस मी चारा प्रवाहित हो रही है-- 


३१०७/स्वात्तन्थ्योत्तर हिन्दी प्रचन्वकाव्य 


रस) की भी कहीं-कहीं युगानुकूल झांकी मिल जाती है; किन्तु हमें यह कहने में 
कोई संकोच नहीं है कि रस-योजना की हृष्टि से 'मेबावी' तथा 'लोकायतन' 
ने प्राचीन परम्पराग्रों का उच्छेद कर एक नृतन परम्पराम्रों का मूत्रेवात 
किया हैं । 


निष्कर्ष --रस-गत प्रयोगों का प्राकलन :-- 


शुद्धार रस के क्षेत्र में प्रयोग--विवेच्य युग के हिन्दी प्रबन्‍्धकाव्यों में 

एक नवोस्मेप हृष्टिगोचर होता है, जिसके फलस्वरूप रस-व्यंजना की स्वीकृति 
प्रणाली में भी नये प्रयोग हुए हैं। काव्यमें श्द्धएर-रस-राजत्व स्वीकृत सिद्धान्त 
है। स्वातन्त्योत्तर काल के अधिकांश प्रवन्धों में श्वज्भा र-रस अंगी होकर गाया 
है, परन्तु इन प्रवन्धकाव्यों ने रति के क्षेत्र में नथे-नये आलम्बनों का विधान 
किया है, तथा नये-तये सं वारी भाजरों को नी प्रयुक्त किया है । देत्यवंश, रावण, 
अंगराज, संशय की एक रात, विप्युप्रिया कनुप्रिया, रत्तावली आदि रचनाग्रा 
के श्रृंगार-वर्णान में ऋरिन्तिकारी परिवर्तन हुए से काल को बुद्धेक रपेनाएे 
-- दमयत्ती',३ 'देत्यवंश'£ और रावण' श्रादि को छोड़कर अन्य रचनाग्री मं 
दूत व संदेशहर' की परम्परा समाप्त प्रायः है | झालोच्य-काव्य में चद्रीपालम्न, 
ग्रगटयाम, ऋतु एवं वारहमासा के वर्णन की प्रथा लुप्त प्रायः है । इस युग मे 
देश- प्रेम की रचनाम्रों ने भी आलम्बन का क्षेत्र विस्तृत किया है | देशभक्त, 
बलिदानी, ग्रात्मत्यागी, सत्याग्रही, समाज सेवी नेता श्रादि मातृ-भूमि सेवकों 
को भी झालम्बन के रूप में पग्रहगा किया गया है। पूज्य बापु, नेहरू, सरदार 
भगतसिह श्रादि को आलम्बन मानकर अनेक कवियों ने देश-प्रेम के उद्गार 
ध्गना भिए हैं । 
१. लो सुनो, बजी रण-नेर 

हिम रही का नादित झर 

दिए ध्यनित हुग्ना जनतो में 

धघापमरशा चौन का च्बर ! 

उत्तर प्राचोर हिमालय 

धरि थाषों से धथ काप्पित 

भारत का प्रधिजिन प्रहरी 

होगा ने एभी पद माँदित । 
» इममन्ती, सर्य £, पृ८ ३६-७७ 





+लोकायतन, प० १७५ ॥। 


५ 


० 


« देगपयद, संत 3 ॥ 


रस-योजना/३११ 


चीर रस के क्षेत्र में प्रयोग-- 


ग्रालोच्य-का लीन प्रवन्धकात्यों में वीर-रस के व्यंजक उपकरणों में भी 
नय-नये प्रयोग हुए है । ये प्रयोग अधिकतर वीर-रस के आश्रय, आलम्बन एवं 
व्यमिचारी भावों में दिखाई पड़ते हैं । 


चोर रस के नये श्राश्रय-- 


प्राचीन परम्परानुसार बीर रस के ग्राश्नव चार प्रकार के हुआ्ना करते 
थ्-युद्धधीर, दान-वीर, दया-बीर झ्रौर धर्मवीर । किन्तु ग्रालोच्य प्रवस्धों में, 
खातन्व्यवीर, राष्ट्रवीर, सत्यवीर, श्रहिसाबीर, प्रतिजञावीर, बलिदानवीर, 
विजयबी र, त्यागवोर, प्रगाबीर ग्रादि अनेक प्रकार के वीरत्व के ग्राश्य का 
प्रादुर्गाव हुआ है । स्वात्तन्थ्योत्तर काल के प्रव॒न्धों में वीरत्व का आ्राश्रय सारियों, 
देत्यों व देशभक्तों को भी बनाया गया है। “भांसी की रानी! में लध्मीबाई, 
'श्रिक्रमादित्य' में प्र्‌ देवी, ऐसी बीरांगनाएं हैं, जो विदेशीय शत्रुओरो को भारत 
से बाहुर खदेशने के लिए युद्ध-भूमि पर उतरती हैं । बीरत्व के शझाश्नय के रुप 
में वीर भातामों, घीर बहनों, वीर पृत्रियों और बीर पत्चियों को भी चना 
गया है । 


नारियों की भत्ति वीरत्व के प्राश्नय में परम्परा का उच्छेद बार दैत्य- 
पेंग, 'रावण', 'प्रद्भराज' प्रादि प्रवन्धों में देत्य एवं जाति-च्युत तो प्रधम पात्र 
है, उन्हें भी प्राप्षय के रूप में लिभित किया गया 


सरदार भगतसिह', 'जननायका, 'जगदालोका, 'मानवेन्द्र' श्रादि प्रधन्‍्ध 
पाय्यों मे देश सौर समाज से प्रेरित नवयुवकों में वीर-भाव की दयंजना की है । 


बोर रस फे नये प्राल़म्बन :-- 


३१२/स्वानस्क्योनर हिन्दी प्रबन्धकाव्य 


जासक, ग्रानतायी, राष्दोही, पृ जीतति, शोवक, सामत्त एवं साम्राज्यवाद के 
धोषकी को बीर रस का आलम्बन चुना गया है । 


बीर रस के नये संचारी : -- 


विधेच्य-ध्रुग के वीर-रस प्रबान प्रवन्धकाब्यों में राष्ट्रीय, सॉरस्क्ृतिक एम 
प्रगनिणील तीनों काव्य प्रशृत्तियों में उच्च-स्तर के बीर भावों की अभिव्यंतता 
टूट 2 । आलम्बन के प्रति प्रतिजा, ललकार, चुनौती, हकार, अवज्ञा, उत्लाग 
तजन, दमन, उत्पीड़न, संबप, हृद्ता, सा निर्मकिता, स्वार्सिमान के मात्रा 
की ग्रमिव्यक्ित पार्ट जाती है । उत्साह के श्रन्तगगंत कुछ संबीस रांचारी भावों के 
भी दर्णन होते ट्रैं--विक्नोम, क्रान्ति, श्रमंतोष, ईर्ष्या, तेराण्य, रपर््ों विजय 
श्रादि । इनमें से कई परम्परागत हैतीस संचारियों में श्रा गये हैं, किस्तु ते 
प्रालम्बन और नये प्राश्षत के साथ सम्पकित होने के कारगया इसको व्यंजना 
सर्वंधा नवीन है । रोद्र श्रीर भयानक रसों का बनिष्ठ सम्बन्ध बीर रस है प्रतः 
एस रुसों में वे ही नवीनताएँ है, जो बीर-रस में श्रार्ई हैँ । 


फशण्णा रस के क्षेत्र में नये प्रयोग :-- 


गआलोच्य-काल के प्रवस्थकाब्यों में कम्गा-रस के सत्र में भी कुछ नवीन 
प्रयोग हुए हैं । ये परियंतन या प्रयोग झ्रालस्बस, श्राश्षय भ्रौर संचारियों के है 
में हुए है । युगय्रष्टा:पैमचस्द! थे 'मीश, 'जनमायक' श्रादि प्रवस्थवाब्यों में 
दलित वर्ग से सम्बन्धित अस्त एवं उत्पीडियस मासवता के प्रवि सदालुभ्ृति 
प्रदर्शित की गई है । जगदाखोका, दननायक! वे 'मानवैस्र श्रादि में देश *: 
विमाजन के अवसर के चित्रों के बर्शान में अनेक सथीन करणाएूर्गों देश्य 
पारित टए 2 । 


बासग्गहय रस के द्वेत्न में नये प्रयोग : 


भाषा-शली 


2१5 /स्‍्वातन्व्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


प्रमुक की है । प्रत्येक कलाकार की भ्रपनी शैली होती है, यह मिन्नता भाषा हे 
मी उपलब्ध हो, यह ग्रावश्यक नहीं है । दो मनुष्यों की भाषा में अतितमता 
करती है, किन्तु जैसा कि ऊपर कहा जा झुका है, शैली अपनी विशेषताओं 

के रचनाकार को दूसरे ते अलग खड़ा कर देती है। भाषा की भाँति गैंती 

गी प्रन्‌ है। अपमे से पूर्ववर्ती रचनाकारों से जो रूपशेली अपनाई 
ती है वही भाषा-जैली की परम्पदा होती है तवा शब्दों का तवीत प्रयोग 4 


न 


के प्रतिधादन की मोौलिकता भाया-शली के सवीन प्रयोग है । 


दि ! 3५, 


2] 


५ 4 | 


सापा :-- 


भाषा की दष्टि से विवेच्य-यग के प्रवन्धकाव्य तीन प्रकार के मिलत 
--(१) जमाया है प्रवस्थकाव्य, (२) ब्रज, श्रवध्ी व खड़ी बोली मिरः 
प्रबन्धकाब्य और (३) खड़ी बोली हिन्दी के प्रवस्थकाब्य । 


(१) ब्रजनाया के प्रधाधकाव्य-देत्यवंग, 'रावण तथा कूयरी' प्रादि 
प्रन्‍न्धकाव्य ब्रजसापा में रच गए हूँ । ब्रजमापा को परम्परा हिन्दी-साहिंत्य *ै 
मध्यकाद मे चली आई है। भारतेखु-काल के प्रंतिम चरण में प्राउर इस 
प्रवाह हुछ मन्द हो गया। ग्राधुनिक युग के कतिपय महाकवियों ने विश्लुर्दध हू 
में इस साया को अपने प्रचस्धों में श्रपनाया है । 'दत्यवंश” की मापा साधरिंएं 
तथा प्रौद, परिमाशित ब्रजभाषा है, पर कहीं-कहीं उस पर खड़ी बोली रा 

मात भी दिसाई देता है । इस प्रबन्धकाब्य की भाषा प्रमंगानुसार नहीं कमर 
प्रौर कही ग्रौजपृर्ग दिया देसी है, किस्म इसकी रचना में कहीं दुग्दता मे 
गाने पाए है। उदाहरण के लिए दँत्यों के हर से जची की व्याकुलता सेददुहन 
कोमल शोर मामिय घब्दों में ग्रभ्िब्यक हई है :-- हैं 


भापा-शेैली/३२ १६ 


इसी प्रकार बाण-सेना का प्रस्थान श्रोजस्विनी भाषा में वर्णित हैँ ।* 


भाषा में प्रवाह शौर सजीवता लाने के लिए दैत्यवंश' में यत्र-त्त्र लोकोक्तियों 
श्रीर मुहावरों का भी ब्रजमापा में परम्परानुकूल प्रयोग हुआ है, जैसे-- 


“जो करे हृठ तेहि को दबावत यह बड़ेन की रीति है (९ 
“ले अपने ही हाथ परसु निज पायन पारयो ॥!३ 
“जो खनत औरन के निधन हित कूप भग में जायके । 
हाँ सावधान तथापि तेही गिरत वामें झ्रापके ।”४ 
“सब बहुत सज्जन कबहुं निज सरजाद को होरें नहीं ।”* 
#पृत्त कपुत बने तो चने, तऊ सातु कुमातु बने कबों नाहीं ।// 


“रावशा! प्रवन्धकाव्य की भाषा शुद्ध ब्नजभापा है, उस पर कवि का पूरा 


ग्रधिकार विश्वाई देता है। एक उदाहरण से यह स्पप्ट है-- 





के एयर बद एुण इ० 


“सुनि के सुलोचना के संजुल चचन इमि, 
मांग में तिया के गौरि-सिदुर लगाय है । 
श्रम नि-मं डित-अंगूठी को उत्तारि निज- 
श्रांगुरो तें बाल को तुरत पहराय है ॥ 
ग्रलि अनुरोध सों लजाती-नाग-नन्दिनी को, 
श्रापने-जुगल-पवद-पंकज छुप्लाय के ॥ 
प्रंक्रभरि वार्कों निरसंक लंकनाथ-सुत, 
आयो मिज राज लौटि हिय हरपाय के ॥/५ 


. चाजत सन सैन पर डंका | होत महा रव घोर अतंफा ।॥ 


धुन्ध पूरी इमि चहुं दिसि रहेऊ | मनहूं संस दिन मनि छिपि गयऊ ॥। 
हाली धरा सेस फन डोले । करि चिवकार हिरद बहु बोले ।। 
गरुहा मांहि मिद्िया तजि गाढी । सिहिन झ्राइ द्वार पे ठाड़ी ॥। 

-दैत्यवंश सर्ग /, दोहा ११। 
वही, सम ३६ ७ 
वही, स० २। २८ 


« वही, सर्म ३। ४२ 


यही, सर्म ३। ३२ 
चही, सर्ग १० | ५४८ 
रावण महाह्वाय्य, सगे ६। ५० 


'भाषा-एशी/१२१ 


प्रभाव परिणध्षित होता ऐै।" डा6 सरगामसिह शर्मा 'शरुणा' मे प्रस्तुत भर्ण 
की भाषा के सिषय में लिसा है+-भरितामृत की भाषा में प्ज शोर भयसी 
का भिश्ए है। भदि इसमें 'भाभसा का शमुफकरण मे होता तो संभवततः भवयधी 
को पु भे होता । गसद्यपि कवि का भ्रधपी से कोई संबर्ध भएी रहा है, किश्तु 
'राभभरितभागस के शमधी रूप उसको रगृति पर झारूएं हैं । कही-कहीं 
सही भोणी के प्रयोग भी गिसते है। इसमे कारण ग्रस्ध की भाषा ने कहीन्‍महीं 
रांपनकपियों को भाषा का झूप पा जिया है। प्रमाहु, प्रांजलता शोर छुरतपी के 
साध गातुम भाषा का सहुण गुण है ।/ 


हिला प्रमताकात्य को भाषा शड्टी बोली हिप्दी है, किएु फतिकार 
मे 'जशिज्ला' का रांपूर्ण पंचम से प्रजभाषा में लिसा है। इसके किसी कारण 
का समेत क्ोतिकार ने तो फहीं भही दिया है, किंतु हमारे सिभार से एसके पो 
पररण हो एफते ऐ--एुफ पे गह कि फसि का परमार के लतिक भोह रह 
हो | पूरा गहे कारण भी हो समता है कि कासे ने अरजभाषा के ऐोहों-सोरणों 
में रमएस्त रूप हे रीति-भाणीस परंपरा के भगुसार 'सपराई! की रभना भी हो, 
पगोकि प्रस्तुत छ्ति मे पंचम रागें में पु मिज्ञाकर साप्त' सौ ज्षार फफद है, यदि 
हश परे सगे को, जिसमें कि ऊगिणा के मिरह का ही पर्णोम है, मिकाश भी 
दिगा जाते तो कृति के प्रससध्य में कोई चाधा उपर्तित्त महीं होगी । शरसतः 
एऐमारे पिभार से 'ऊमिणा' प्रब्पकाण्य का प्रणमापा में शिसा पंभग सर्ग भुक्तक 
का््य के भधिक मभिकए है एथा झालसोच्य प्रवशामाण्यों में गह एक भाषा-गत 
प्रयोग है। एक ऐ पदाहुरण से गहू रेप रपए है--- 
"शजम।, पमिफ-सी गगरिया, पगों छाती रह जाग 
तेष सिकट शास एऐं, भरत गाहि भुसिए्याग ॥ 


्प 


२७ न्वॉतन््वॉ लिए हिन्दी पर्व ल्ये 
हि ०/स्वातन्त्योत्तर ड्न्दी प्रबन्धका 


'कृबरी' प्रबन्धकाव्य की झापा 'दैत्यवंश' तथा “रावश' प्रवन्धकाव्यों री 
सो, विशुद्ध साहित्यिक, त्रज-सापा नहीं है । कवि के अनुमार 'कूबरी' की नाणा 
वर्तमान काल में मथुरा के श्रासपास बोली जाने बाली ग्रजभाषा है वात ४ 
शददों में मैंने अ्रपत्र थ्राप्रों रीतिकालीन भाषा के प्रवाह से बचाकार उसे पी 
मान रूप को ही ग्रहगा किया है श्रौर उसे विशेष रूप मे ब्रजजोली के वर्तमान 
देशज मरन्दों से संजोया है । ब्जमाया को वर्तमान काब्य-मार्पा है निकट ताने 
की सेप्ठा रही है ।/+ भ्ाया-प्रयोग वी दष्टिसे 'कूबरी प्रवस्धकाव्य की भाषा 


एक नया प्रयोग है। एक उदाहरगा से यह हवल्द है 


“ब्ररी निठललों बहुत चले ही त्यारी लल्लों । 
पनघट, हाढद बाट, जमुन-तद पे घिस गिललो । 
तुम्हें एक हो दगम हों, स्थाम होंप बदनाम | 
यासों इसे सुलच्छनी, मिले वे सुन्दर बाग ॥। 

पूजती तुम ही रहो ॥ ? 


: ८ ,भापा-णली/३२१ 


प्रभाव परिलक्षित होता है ।* डा० सरनामर्सिह शर्मा श्रुण!.ने प्रस्तुत ग्रन्थ 
की भाषा के विपय में लिखा है--“चरितामृत की भापा में श्रज श्र अवबी 
का मिश्रण है | यदि इंसमें मानस” का अनुकरण न होता तो ,संमवतः अवधी 
का पुट न होता । यद्यपि कवि का श्रवधी से कोई संवन्ध नहीं रहा है, किन्तु 
'रामचरितमानस” के अवधी रूप उसकी स्मृति पर आरूढ़ हैं । कहीं-कहीं 
खड़ी बोली के प्रयोग भी मिलते हैं । इनके कारण ग्रन्थ की भाषा ने कहीं-कहीं 
संत-कवियों की भाषा का रूप पा लिया है। प्रवाह, प्रांजलता श्रौर चुस्ती के 
साथ माधुयय मापा का सहज गुण है ।”* 


'ऊमिला' प्रवन्धकाव्य की भाषा खड़ी बोली हिन्दी है, किन्तु कृतिकार 
ने 'ऊमिला' का संपूर्णा पंचम सर्ग ब्रजभाषा में लिखा है। इसके किसी कारण 
का संकेत क्ृतिकार ने तो कहीं नहीं दिया. है, किन्तु हमारे विचार से इसके दो 
कारण हो सकते हैं--एक तो यह कि कवि का ब्रजमापा से अ्रधिक मोह रहा 
हो । दूसरा यह कारण भी हो सकता है कि कवि ने ब्रजमापा के दोहों-सोरदठों 
में स्वतन्त्र रूप से रीति-कालीन परंपरा के अनुसार 'सतसई” की रचना की हों, 
बयोंकि प्रस्तुत कृति के पंचम सर्ग में कुल मिलाकर सात सौ-चार छन्द है, यदि 
इस पूरे सर्ग को, जिसमें कि ऊमिला के विरह का ही वर्णन है, निकाल भी 
दिया जावे तो कृति के प्रवन्धत्व में कोई वाघा उपस्थित नहीं होगी । श्रतः 
हमारे विचार से 'ऊमिला' प्रवन्धकाव्य का ब्रजमापा में लिखा पंचम सर्ग मुक्तक 
काव्य के श्रधिक निकट है तथा भ्रालोच्य प्रवन्धकाव्यों में 'यह एक.-भाषा-गत 
प्रयोग है । एक दी उदाहरण से यह स्वतः स्पष्ट हैं--- 

“सजन, तनिक-सी गगरिया, क्यों खाली रहि जाय ? 
नेक निकट शावहु इतें, भरह याहि मुसिक्याय ॥ 


३२२/प्वातन्थ्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


या पनधथद के सुनट तुम, या परनघट के राज, 
सेलि सेल ओकल भए व्यों पनघद तें प्राजु ? 
मम नागरिया गगदिया, भई शब्राज नित्तत्य, 
फाकरिया सारह, फरहु कन भंक्ृतिमय शब्द । 
विहूंसि कांकरी मारहें, मरहू गागरो गाय, 
प्यासो मेरी कलसिया, लदछि रही निय्पाय ॥* 
ग्रजमाया में रचित दोहों वाला यह सर्ग॑ सिद्ध करता है कि कथि को 
प्रजमापषा पर भी उतना ही श्रधिकार है जितना हिन्द्री पर। सम्पूणा काह्य 
हिन्दी का है किन्तु उसके बीच पांचवां सर्ग ब्रजमाया में रवकर कवि ने एक नई 
परम्परा का सृतश्रपात किया है। प्रस्तुत रचना की भाषा व्याकरणानुमोदित हू, 
विन्‍्धु बह़ी-बह़ी तुकों के श्राग्रह ने मापा को लचर बना दिया है । देखा 
गाय सर्वत्र सुक्त के लिए 'पेसो', लेखों थ्रादि शब्द ही मिलते हैं ।* इसी प्रकार 
'जानों हो, 'मानों हो! श्रादि का विचित्र प्रयोग है ।2 शप्रष्ण का ऊमिला के 
लिए कहो कहो रानी कल्याग्ती४ जैसे शब्द-प्रयोग मारतीयता के प्रतिकूल है 
(३) एड़ी बोली हिन्दी के प्रयस्पकाव्य--प्रालीस्यकाल के उन्त दोनों 
वर्गों के प्रवन्धकाव्यों को छोड़कर शेप समस्त प्रवन्थकाब्य सट़ी बोली दविन्दी मे 
लिसे गए हैं। सट़ी बोली को एकमान्र काब्य-मापा बनाने की वरम्परा सी 
मृत्रपात भारतेन्ध काल में ही हो गया था, किन्तु प्रबन्धकाव्य मे रप में सबसे 
प्रवम प्रोड़ इसि 'प्रियप्रयास' 
प्रयासमार ने 


ही हमारे सामने ध्ाती है । एसके विंधय मे ध्रिय- 


रय लिया है राड़ी बोली में छोटे-छोटे कई कास्य-पग्रन्थ प्रथ ते 
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लिपिवद्ध हुए हैं, परंतु उनमें से श्रधिकांश सो-दोसौ वदों में ही समाप्त है, जो 
कुछ बड़े है, वे अनुवादित है, मौलिक नहीं | सहृदय कवि बाबू मंथिलीणरण 
गुप्त का जयद्रथ-वर्धा निःमंदेह मौलिक ग्रथ है, परंतु यह खण्ड-काव्य है । 
इसके श्रतिरिक्त ये समस्त ग्रथ अंत्यानुप्रासविभूषित है, इसलिए खड़ी बोल- 
चाल में मुकंकी ऐसे ग्रथ की आवश्यकता दीख पड़ी जो मंहाक्राव्य हो और 
ऐसी कविता में लिखा गया हो जिसे भिन्न तुकांत कंहते हैं । श्रतएव मैं इस 
स्यूनता की पूर्ति के लिए कुछ साहस के साथ अ्रग्नसर हुआ और अ्नवरत परि- 
श्रम करके इस “प्रिग्रप्रवास' नामक ग्रथ की रचना की जो कि झाज आप लोगों 
के कर-कर्मलों में समयत है ।”* आलोच्यकाल के श्रधिकांश श्रवंधकाब्यों में 
भाषा को साधारण जीवन के निकट लाने की प्रवृत्ति श्रधिक प्रवल है--काव्य 
भापा को बोलचोल की भाषा के निकट लाने का प्रयोग इंस काल के प्रवंध- 
काव्यों में श्रघिक कियां गया है। 'जयभारत', 'मीरां', प्रेमेंचंद', 'देवार्चन', 
'रत्नावली', 'कनृप्रिया', जननायक', 'मानवेन्द्र', सरदांर भगतससह', 'संशय की 
रात, श्रात्मजयी' आदि पनेक प्रबंधकाव्यों में वोलचाल की तर्ज, लोकप्रचलिंत॑ 
मुहावरों भर लोकोक्तियों की दृष्टि से भापा को जन-जीवन के निकट सम्पर्क 
में लाने का प्रयास हुआ है, कितु कुछ ऐसे प्रवंधकाव्य भी दिखाई देते हैं, जिन 
की मापा संघि-समास युक्त संस्कृतगर्मित है। इन प्रबंधकाव्यों में 'वर््ध मान, 
अ्रंगराज' आदि प्रमुख हैं । 


हिन्दी-मापा (खड़ी-वोली) में विरचित उपयुक्त प्रबन्धकाव्यों में प्रधान 
रुप से दो प्रकार की भाषा के प्रयोग मिलते हैं-(श्र) सन्धि-समास युक्त संस्कृत- 
गर्भित भाषा तथा (व) साधारण बोलचाल की भाषा । 


(अ) सन्धि-समास-युक्त संस्कृत गित भाषा :-श्रालोच्य प्रवन्धकाव्यों 
में संस्कृत-तत्समणब्द-प्रधान मापा का प्रयोग नया नहीं है। इसकी परम्परा 
यहुत्त प्राचीन है। तुलसी का 'रामचरिचमानस” केशव की “रामचन्द्रिका' तथा 
रवतन्त्ता पूर्व श्राधुनिक काल के कवि श्री श्रयोध्यासिह उपाध्याय के 'प्रिय- 
प्रयास व मंथिलीणरण गुप्त के 'साकेत' में भी संस्कृत-तत्समप्रधान भाषा के 
दशंन होते हैं। 


डर थम ८55 2-3 


१. प्रियप्रयारा, भूमिका, पृष्ठ २। 


३२४/रबातस्थ्योत्तर हिस्दी प्रवस्धकाव्य 


प्रालोच्य प्रथन्धकाव्य वी संस्कृत तताग प्रधान भाषा में दो बातें विशे- 
पत; पाई जाती है-(१) सन्धियुत्ता पद तथा (२) समासास्त पदावली । 


यर्येव,) तद॒परान्त, * सानुज, ? तर्थय,४ ध्यानावस्थित-निष्वेश्यर* झादि 
पद सन्मियुक्त है । चिधि-थिहम्बना-विवण; तुपार-प्रगात, रौप्यभौत, ए्गाहणी, 

व > बढ ि िः प॒ ः न | ःि चः श्य ः त॑ ३ 
मारत-विजय बेजसस्ती, शुन्ना-ज्योति-किरीट-मंटितणिगा, बारिधि-विश्ुग्विः 


ग्रादि सामारिक पद हैं । 


ध्रालोच्यकाल के 'बद्धमान', 'अद्गराणा, 'जगभारत', 'तारकबधभ', 
एकलब्य', 'जगदालोका, दमयन्सी', 'लोकायतन' झ्रादि प्रबन्धकाययों में संर|्त- 
भाषा हे सत्मम शब्दों का प्रयोग झधिकांण पस्प में हुआ है । 'रादाशिव सरिता 
एस के तो प्रयेका 'कलेश' का झ्ारम्ग 'मानस' की मभाति संस्कृत भाषा मे टी 
छत्दों मे होता है। कतिपस प्रवस्धकाश्यों में की-फी संस्कृत की सुक्तियों की 
ज्यों का त्यों प्रपगा लिया गया हैल्‍जेरी आश्यत्वागा हैसों नरो था कु जरोगा', 
'गास्य पाप, फकृष्बन्सों सिश्वमार्मम', १० 'टयिपस्यविषमौषधम! १) प्रादि । 
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अज्भराज'" और वद्धंमात!* जेसे प्रवन्धकाव्यों में संस्कृत भाषा के 
तत्सम शब्दों के प्रयोग की मरमार है, जिनका बोध पाठकों के: लिए एक 
समस्या' वन गया होता, यदि पाद टिप्पणियों में उनके अर्थ न दिये गये -होते । 
'एकलवब्य! में तो अप्रचलित संस्कृत तत्सम शब्दीं? के साथ पारिभाषिक शब्दों 
का प्रयोग वस्तुतः एक नवीन प्रयोग है, यथा--श्राकपे ण, विकर्पण, पर्याकपंण, 
अ्नुकपरा, मंडलीकरण, पूरण, संधारण, आसन्नपात, दूरपात, पृष्ठपात, मरत- 
व्यास, नारी-वारा, पुरुष-वाण, नपुसंक-वाण, श्रारामुख, धेनुपुच्छ, श्षुरप्र, प्रद्ध - 
चन्द्र, सूचीमुख, महलमुख, वत्सदंत, कशिक, -स्थिरलक्ष्य, -चल-लक्ष्य, चलाचल-. 
लक्ष्य, है चल-लक्ष्य, आालीढ़, प्रत्यालीढ़, विशाख, समपाद, असम, गरुड़-क्रम, 
दुर्दर-क्रम, पदमासन आदि शब्दविशेप उल्लेखनीय है ।* इन सबका उल्लेख- 
घनुर्वेद और लक्ष्य-संघान के किसी न किसी अंग से है और उन्हीं के सीमित 
प्र्थ में प्रयुक्त हुए हैं। इसी प्रकार विजय, सुनन्द भर नन्‍्द शब्द भी विभिन्न 
प्रकार की तलवारों के नाम हैं। इस प्रकार के परिमापिक शब्दों की एक साथ 
बहुल मात्रा में प्रयोग की यह परम्परा पूर्ववर्ती प्रवन्वकाव्यों में कठिनता से ही 
उपलब्ध होती है । श्रतः इस दृष्टि से भी यह एक प्रयोग है । 


(ब) साधारण वोलचाल की भाषा :--स्वातन्ब्योत्तर प्रवन्ध- 
फाव्यों की भाषा को जनभापा के निकट लाने की प्रवृत्ति 'मेबात्री',£ 'विक्रमा- 


१. वेबस, विष्टर, दिवोकसी, चतुष्क, कपीटयोनि आदि । बर्द्ध मान । 


२. कचकोर, रुक्मज्वाल, पौगंड, कुण्डकींट, उपाघी, श्ररिभद्र, जंघिल झ्रादि । 
+-पभ्रंगराज ॥ 


न्श्ण 


 प्रश्नोत्रिय, थ्रौन्रिय, भ्रन्तादंतं, सुद, प्रांधु, हस्व, रथ-घू्‌, पांशु, धारासार, 
श्वस्तिस्तु, साश्यती, श्रंगारक, भ्रश्मि, कुहोश्चु:, मायमा, श्रवरेव, भ्रयन, 
त्रिसरेगु, ज्याघातो, दंप्ट्, किप्कु, नीवार, गवेधु, प्रतोद, निस्तन्द्र, ्रायस्क 
श्रादि । देखिये--एकलब्य, पृष्ठ क्रमशः ४६, ४६, ६६, ६३, ६६, ६६, 
६८, ६६, १०१, १०१, १२५, १६६, १४०, १४२, १६०, २००, २०६८, 
२०६, २०६, २०६, २०६, २४०, २७९ श्लौर २८६ । 


डे. देखिये--एकलब्य (परि० कफ) पू० १-६ ! 


४. मेधावी, पृ० २५५-२५६ । 


 मापा-शैली/३२६ 


प्रालोच्य-काल के प्रबन्वकाव्यों की मापा में लाक्षरियक शौर व्यंजक 
शब्दों का प्रयोग भी प्रचुर मात्रा में पाया जाता है-- 

“ और गगन पर जो श्रसंख्य श्राग्नेय जीव बेठे हैं । 

लगते हैं धुघले अरण्य में हीरों के कूपों से ॥7१ 
,...._'मफर किसी का स्पर्श पाने को तृषा चीत्कार करती ॥।* 
; “बवीवन का भग्नावशेष वह तब फिर किसे रुचेगा ॥।?3 

उक्त भ्रवतरणों में 'श्राग्नेय जीव एवं हीरों के कूप “तृपा चीत्कार, 
'यीवन का भग्नावशेष' ग्रादि प्रशोग ऐसे हैं, जिनसे बड़े ही, मनोरम एवं 
चमत्कारपूर्ण प्रथों की अभिव्यक्ति होती है। इस प्रकार के लाक्षणिक एवं 
व्यंजक शब्दों के प्रयोन की परम्परा पू्ववर्ती छायावादी प्रवन्धकाव्यों में भी 
मिलती है, किन्तु स्वातन्त््योत्तर प्रवन्धकाव्यों में इस प्रकार के शब्दों का 
प्रयोग बाहुलय्रेन हुआ है | श्रत: इस हृष्टि से इस प्रकार के शब्दों के प्रयोग 
यहाँ श्राति-श्राते परम्परा का रूप घारण कर लेते हैं ।. ु 

: भ्रग्रेजी के वाक्‍्यों एवं शब्द खण्डों के अनुकरण की प्रवृत्ति भी आ्रालोच्य- 
काल के कतिपय प्रवन्धकाव्यों में दिखाई देती है । जो लोग श्रग्रेजी-साहित्य 
से काफी परिचित हैं उन लोगों को ऐसे शब्दों का अश्र्थ लगाकर काव्य का 
प्रास्वादन करना श्रासान हो जाता है। 'लनुप्रिया', 'मेघावी,' रत्तावली,' 
आ्रात्मजयी ” श्रादि प्रवन्वकाव्यों में यह्‌ प्रवृति विशेष रूप से पाई जाती है। 
इन प्रवन्धकाव्यों में स्वर्गीय-प्रकाश, भ्रजान-नतयन, * स्वप्निल मुस्कान, 
सुनहले स्पर्श,” रूपहले,” यंत्रकाल,* दबवी वासना, १९ भग्नहदय, 





१. उवंशी, पृ० ६२१ 
२. चही, पृ० ४८ ॥ 
३. चही, पृ० १०३॥ 
४, डिवाइन लाइट । 
५४. इन्ोसेन्ट श्राई । 
६. डीसी स्माईल । 
७. गोल्डन टच । 

८. सिलवरी, 'पहु रात रूपहलो श्ाई' 
६. मशीन एज । 
१०. राप्र तर डिजाइर । 
११. झोफन एूुट । 





“उर्वशी, पृ० ८। 


३३०/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


क्‍वारा फूल,” आदि-्म्रादि पदों के प्रयोग अग्नेजी वांक्‍्यांशों के प्रनुवाद 
मात्र हैं । 

अंग्रेजी के शुद्ध शब्द भी श्रधिकांश प्रंवन्धकाव्यों में ज्यों के त्यों लिए 
गये हैं। ऐसे शब्दों में सेक्स, साइ'सं, होंटल, बाल, मिनट, होम, रेडियो 
आ्रादि प्रनेक शब्द हैं । इस प्रकार के शब्दों की परम्परा स्वतन्त्रता से पूव॑वर्ती 
प्रबन्धकाव्यों में मी मिलती है, किन्तु वर्तमान समय में इंनकां प्रयोग पहले से 
कहीं श्रधिक होने लगा है । 


संक्षेप में हम कह सकते हैं कि श्रालोच्य-काल के प्रव॑न्धकाव्यों की 
भाषा खड़ी बोली के सहज स्वरूप की ओर अ्रंघिक भुक गई है । काव्य-भापा 
सम्बन्धी पिछली परम्पराओ्ं से लाभ उठाकर उसने अपनी ग्रभिव्य॑जना-क्षमता 
को काफी बढ़ा लिया है। शब्द-चयन और शब्द-योजना की हृष्टि से जने- 
भाषां की ओर उसका भुकाव अधिक हुआ है। देशज शब्दों का प्रयोग भी 
बहुलमात्रा में हुआ है । इसके श्रतिरिक्त श्रालोच्य प्रवन्धकाव्यों में नये विशेषणों 
प्रौर नयी क्रियाग्रों की सूप्टि भी की गयी है । क्रियाओं के प्रयोग पर अग्र॑जी 
और बंगला झादि प्रन्य भापाओ्रों का प्रभाव भी परिलक्षित होता हैं । 


शेली :-- 


'प्रबन्धकाव्यंँं शब्द पर ध्यान देने से यह वात स्पष्ट हो जाती है 
कि इसमें एक विशेष व्यवस्था (प्रवन्ध) होती है, यह व्यवस्था ही इस बात का 
प्रमाए है कि प्रवन्धात्मकता प्रपने श्राप में एक शैली है ।॥ शैली भाषा की 


आषा-शैली/३३४१ 


भांति श्रजित सम्पत्ति होती है। अतः वह अनुकरणीय है। आलोच्य अबन्ध- 
काव्य के कवियों ने अपने से पूर्व॑वर्ती प्रबन्ध-काव्यकारों की शैलियों को अप- 
नाने का प्रयास किया है । अनुकरणीयता की प्रथित भूमि छन्द और अलंकार 
है। 'कंथानक रूढ़ियों' और 'कवि समय' में मी अ्रनुकरण की प्रवृत्ति को प्रश्नय 
मिलता है; फ़िर भी प्रत्येक का कहने का अपना एंके ढंग होता है । इसीलिए 
यह कहना भ्रतिरंजित नहीं कि शैली साहित्यकार की एक वैयक्तिक विधा है 
जिसका ,क्रि निर्मां। साहित्यकार के जीवन के ऊषां-काल से ही होने लगता 
॥) 
श्रालोच्य प्रबन्धकाव्यों में प्रस्तुतीकंरण की हंष्टि से परम्परागत शैलियाँ 
दृष्टिगोचर होती हैं, जिनमें 'इतिवृत्तात्मक, संवादात्मकं, प्रगीतांत्मकं, प्रश्नोत्तर 
वर्णोन-प्रधान, समास-प्रधान श्रादि शैलियाँ प्रमुख हैं। इनके साथ ही शैलीगते 
परम्परा श्ौर प्रयोग को ध्यान 'में रखते हुए हमें 'कवि-समय! *कथानक-रूढ़ियों' 
'शिल्प-विधान', “अंलंकार-विधान', 'प्रतीक-योजना', “विम्व-विघान', 'छुन्द- 
पोजना झांदि का अध्ययन भी आवश्यक है । 
इतिवृत्तात्मक शेली :-- 

'इसमें इतिवृत्त की प्रघानता होती है । 'जयभारत',* 'जननाजंक', 
'जगदालोक',४ “'देवार्चन',* “दमयन्ती';* 'युगस्रष्टा!प्रेमचन्द',” 'रामराज्य', 
विष्णुप्रिया',* 'भूमिंजा',१० 'मानवेन्द्र'*" झ्ादि में इतिवृत्तात्मक शैली की 
प्रधानता है । इस शैली की परम्परा बहुत प्राचीन है। संस्कृत में विक्रमांक- 
देव चरित, राजरंगिणी तथा हिन्दी में पृथ्वीराज रासों, प्रियप्रवास झादि में 
भी यही परम्परा दिखाई देती है । 

१. थामस जंफसन : राइटिग्स : वोल्यूम ५, पु० १८५१ 
२, देखिये---जयभारत, द्रौपदी श्रोर सत्पभामा, पृ० १८३ । 
जननायक, पु० ३५३ । 

जगदालोक, सर्ग ६, पृ० &७। 

देवाचन, सर्ग ७४१२४, पृ० १५६॥ 

« देखिये---दमयन्ती, पृ० १६७१ 

प्रेमचन्द, पु० ११४। 

* रामराज्य, पृ० १०५॥ 

६. देतिये--विष्शुप्रिया, पृु० ७० । 

१०. भूमिजा, पु० ६८१) 

११. भानयेर्द्र, पृ० ३४३ । 
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३३२/स्वातन्त्रयोत्तर हिन्दी प्रवन्धकातन्य 


संवादात्मक व प्रगीतात्मक रीली :-- 


गटकीय तत्त्वों के रूप में संवादों का प्रयोग तो पर्याप्त समय से 
प्रबन्धकाव्यों में होता चला श्राया है, परन्तु स्वतन्त्रता से पूर्व छायावादी युग 
में बम्तु के समकक्ष श्रात्म, बाह्य के साथ श्रन्तः और मूर्त के साथ श्रपूर्त की 
महृत््व स्थापना के परिणामस्वरूप शैली में प्रगीतात्मक पद्धति का प्रयोग 
मृक्तक काव्य के साथ प्रबन्धकाब्यों में भी प्रद्चुर मात्रा में होने लगा है। 
विवेच्ययुग के “विक्रमादित्य, 'मेबाबी', 'तप्तगह', 'एकलब्य', 'उर्वेणी, 'ऋत॑- 
बरा', 'द्ौण', विप्णुप्रिया' श्रादि प्रबन्धकाव्यों में वर्णन के साथ प्रगीतया 
गीत का तथा नाटकीयता के लिए संवादों का प्रयोग किया गया है । जहाँ 
एकाधिक पात्रों की वार्ता का प्रसंग है वहां वर्णन की एकरमता क्योपकथन 
की नाटकीय योजमा से दूर हो गई है । 'ऋतंवरा', 'मेघाबी', 'तप्तगृह' श्रादि 
के कवियों ने तो इस योजना के लिए पात्रों के अमूर्त-मावों का स्वयं विश्लेषण 
ने करके उतका मानवीयकरगा कर ग्रात्म-विश्लेपएा कराया टै । 'तप्तगृह में 
प्रबंचना के मध्य बन्दीयृह में होने वाला संबाद इसी प्रकार का है। एसमें इसी 
प्रकार के श्रन्य प्रमंगों में मी नाटकीय ओर मनोवैज्ञानिक तत्त्वों का मणि- 
चिन योग हुआ है। 'ऋत॑ंवबरा में मी कथा का विकास अनेक प्रसंगा मे 
संबादों के बीच ही हुमा है, किन्तु श्रन्य काव्यों की अ्रपेक्षा इसमें यह प्रवृत्ति 
कम है | 'मेघावी' की कथा में श्रमिकर्ता मानवीय पात्रों का एक्स्ल प्रभाव 
है श्रौर कवि ने श्रमृर्त भावों या जद पदार्थों का मानवीयकर गा करके पाव्र-्झूप 
में प्रस्तुत नहीं किया, श्रततः बर्गान की एकर्सता दूर कर नाटकीयता के समावेश 
के लिए प्रावू.तिक तन्‍्यों का बर्गान ने कर उत्तम प्रम्ुष में श्रात्म-परिचय कराया 
गया है, सथा-- हर हैं 


ह भाषा-शेली/२३३ 


' विक्रमादित्य! में नाटकीयता की ग्रांग्रह, दुराग्रह वंन गया है । समस्त 
काव्य संवादों में लिखा गया है श्रौर इस रूप में ऊपरी हष्टि से यह प्रवत्थ, 
पद्यनाटक प्रेतीत होता है; किन्तु इन संवादों से कांव्य में नाटकीयता की अभि- 
वृद्धि नहीं हो सकी इसके संत्रादों में “न चुस्तीः है, और - न-संक्षिप्तता । 
सजीवता मी 'आप्राप्य है । प्रंत्युत्पन्नमतति का परिचय भी पात्रों के क्वोंपकथन 

हीं मिलता । ये संवाद लम्बें-लम्बे विस्तृत भापण से हैं! अ्रनेक प्रंसंगों में . - 
कवि ने बड़े-बढ़े स्वागतों का प्रयोग किया है जो कहीं सस्वर चितन और कहीं 
स्वॉग या नौटंकियों की सी * शैली के समान प्रतीत होते हैं । तीन पृष्ठों का 
ऐसा ही एक स्वगत का श्रारम्म हृष्टव्य है-- 


१ 


भूधर--है. भ्वसर श्रनुकूल बड़ा ही, .सेना लेकर जाता है 
एक बार. अश्रपता कौशल फिर, रण में सुझे . दिखाना है । 
कूटनीति की... विजय हुई तो, फिर मेरी पौवारा है 
:बिना रक्त की. बूद, गिराये, .बनता खेल हमारा है।' 


एकाकी पात्रों का यह सवाक्‌ चिन्तन अनेक स्थलों पर प्रत्यन्त अस्वा- 
भाविक हो गया है ।' प्रगीत शैली का प्रयोग भी नास्यर्शली की 'मांति-पांत्रों - 
की प्रात्माभिव्यक्ति के प्रसंगों में किया गया है । मेधावी के कवि ने गीत! « 
शीर्पक देकर अ्रनेक लघु-गींतों की रचना कथा के ' मध्य की है, किन्तु विपय' 
और कला दो हृष्टियों से ये” गीत विशेष बौभिल हैं ।॥ उनमें भ्ंतिशय चितन 
व्यक्त हुआ है ।- भाव प्रवणता,ग्त्मद्रव, अ्रन्तःस्फूर्ति श्रादि का भ्रमाव है । शैली 
को भापा आ्रादि की दृष्टि से गीत रचना के अनुपयुक्त है ५ 


श्रल्प रंध्र वह सचल प्राण -का 
हुआ तरल लहरों पर दोलित 
« ' ' विकल ऊम्सियों के घर्वण में 
करता या श्रपने को पोषित ॥” 
पप्तगृह' में चिन्तन और मनोविश्लेपण अभ्रधिक है, अ्रतः प्रगीतात्मकत्ता 
उतनी नहीं । 'ऋतंबरा' में नाटक और गीत के तत्वों का प्रयोग नहीं के बरा- 
प्रा है, किन्तु उसकी शैली में भावप्रवणता है,. उच्छवास है, भ्रन्तःस्फूति 
33 लक मक पदक 
१. विक्रमादित्य, पृ० ३७ । .... नम की 
श्‌. भेषादो, पृ० धर ! 
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३३४/स्वातन्ब्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


है। 'ऋतंवरा' के प्रगीतों में चिन्तन की प्रमुखता होते हुए भी प्रवशशीलता है 
किन्तु शिल्प में गीत की 'टेकनीक' -को कवि ने नहीं अपनाया है । 

“विष्णुप्रिया' तथा 'ऊर्बंशी' में संवाद एवं प्रगीत दोनों शैलियों का सुल्र 
प्रतिपादन हुआ है । नाट्य एवं प्रगीत की प्रमुखता के कारण ऊर्वशी को त्तो 
कतिपय समालोचकों ने 'गीतनाट्य काव्य! की संज्ञा प्रदान क्री -है । 'विष्पुप्रिया' 
में संवाद विरल हैं. किन्तु प्रगीतों - का बाहुल्य -है। इस कृति में समस्त श्रगीत 
प्रवाहमय हैं तथा उनकी मापा में स्वामाविक संगीत प्रकट हुश्रा है, जैंसे-- 

"सखि में लाजों मर गई सुन उनकी यह बात, 
रास रचो, राधे, चलो श्राज रूपहली रात ॥7 

'विष्युप्रिया' के समस्त प्रगीतों में सप्राणाता, ताजगी श्रौर निर्व्यजि 
प्रभिव्यक्ति है । वस्तुतः 'विष्यु॒प्रिया' में गीति-णैली का सौन्दर्य निखर उठा है । 

एकलव्य! प्रवन्धवाव्य का 'ममता'-सर्ग तथा 'दक्षिणा' सर्ग क्रमशः प्रगी- 
तात्मक शैली * और संवादात्मक शैली३ के सुन्दर उदाहरण है । 'द्रोए' काव्य 
में संवाद-णंली ही प्रमुख है ।४ श्रालोच्यकाल की अन्य कृतियों--'मी रा, 'प्रेम- 
चुन्द', 'जननायक', 'मानवेन्द्र' आदि में मी संवाद एवं प्रगीत शैली के कुछ वत्स 
मिलते हैं; किन्तु इन कृतियों में जेसा कि पहले कहा जा चुका है, प्रमुखता द्ट्ति 
वृत्तात्मक शैली की हढ्वी है । 
प्रश्नोत्तर शैलो :-- दे 

'कनुप्रिया', संजय की एक रात, रृत्नावली',? 'प्रात्मजयी * ५ 
में प्रश्नोत्तर शैली की प्रधानता है। इस शैली में स्वतन्त्रता से पूर्ववर्ती रचना३ 





विष्शुप्रिया, पृ० ३५ 
मेरा लाल न भ्रव तक पश्राया। 
मार्ग देखकर थी, न फोई उसका कुशल संदेशा लाया ॥ 


--एकलब्य, प्रृ० १४७ | 


जे) 


देखिये--बही, पु० २८७-२श८८ । 
« देखिये-द्वोश, पृ० १५। 
बनुप्रिया, पृ० ३१ | 
संशय वी एक रात, पृ० श८ । 
देशिये--रम्नायली, पु० ६४ । 
ये ध्रायानें बया फहतो हैं ? 
में कानों से कया सुनता हूं ? 
यह भोद क्यों नहीं इ्देंट जाती ? 
ये सोग बयों नहीं हट नाते (--भात्मजपी,पृ०६२ 


ने 


॥ 6 # #< 
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भो मिलती हैं, पर बहुत कम । अधिकांश रूप में इस शैली का प्रयोग संद्धान्तिक 
प्रकरणों में हुआ हैं। सिद्धान्तों की विस्तृत व्यास्या श्रौर उनकी सुबोबता के 
लिंए दर्शन ग्रन्थों ने इसका प्रचलन कर साहित्य के लिए मार्ग प्रशस्त कर दिया 
या। कहीं-कहीं संवादों में मी इस शैली का प्रयोग मिलता है । 'बद्ध मान, 
लोकायतन' में दार्भ निक प्रश्नोत्तर बड़े संक्षिप्त और ग्राकर्षक हैं । 'वर्द मान! 
से उद्शृत एक भ्रद्भ देखिए... 
“ग्रये ! कहो कौन विचारवान है ? 
अदोष-शास्त्रन, सर्वव संयमी ।” 
“घरित्रि में कौन सु-धर्मवान है ? 
जिनेन्र-सेवा-ब्रत प्रेथ हो जिसे ।”* 
इसी प्रकार 'लोकायतन' मे भी एक उदाहरगा द्रप्टव्य है :-- 
ः “सांस्य क्या ? सस्यक्‌ तत्व शान, 
व्याय बैशेधिक से प्राचोन 
कपिल कर गए ग्र्षित सिद्धान्त 
४ ते रहे वेद कालीन ॥/* 
- प्रधित जो रहे वेद के 
जर्णन शैली -.. 
है 
इस शैली में कथ्रावस्तु बर्शानों से परष्ट की जाती है। वर्णन दो प्रकार 
के होते है 8० पते ६ वस्तु-वर्सन में वस्तु या विषय को 
होते हैं--बस्तु-व्र्गान एवं भाव वर्ण हे हे 
शक जग्गा प्रकार के वर्णन में पर-परकता होती है । 
इपत्यक्ष किया जाता है। इस प्रा । उनमें भावों का वर्णन प्रत्यक्ष को 
पूसरे प्रकार के 4448 किन लिन कह के की एक प्राचीन परम्परा भी रही 
भांति किया जाता है । प्रवस्धकाब्यों में शस्भास्त्र-प्रदर्शन, जलपीड़ा, सधपान, 
है । जिनमें स्वयंवर-बर्र्णन, मंडप-सज्जा, 


का हैं || 
दि के वणान प्रमुल € 'मों की का 
मगया, बन- विहार च 3 में उक्त परम्परागत सरानों के प्रोर कि पे 
ग्रालोच्यकाल में प्रवन 


गि कोई न नहीं दिखाई देती, विन्‍्तु ने घर्णानों पा नितान्‍्त प्रभाव 
की कोई बिणेष रुचि नहीं दिए |क्‍ 
भी नहीं है । 


& कर ज्जा वर्णन ९ हे 
दा इ हे कक! गग में स्वयंवर प्रया ता समाप्त ही चुकी है पर स्वंयर 
यद्यपि यर्तमान ई 


काब्य-जगत में भव भी प्रपना स्थान पूर॑षत बनाये हुए है । 
परत गगब्य-जगतर मे प्रव हए्‌ है 
डे; मनमोट्गा पगाः म् 
8 न सनननगतत लग 


१. वर्दधमान। ५ ३७ ॥ 
२. छोकायथतन, 2९ ३२५॥ 





#0५५४ 


स्ंबवसखचगद में स्वातन्ब्योतर काल के कीद उतने हो तन्‍्मय दाखत 


जितने 
जब शक लर दी 2 


2 हर 
ठ हल ९ ८5-: 
प्राचीन कवि । दिससस्ती प्रवन्धकाब्य में दमवन्तोल्‍्वब्वरनवणन,  देल्वेश मं 








लब्मी-स्ववंवर-वर्गं त, *. अद्वराज' में कलियकुमारी-स्वयंतर-नवगुन तथा दस- 
यत्ती में मंइप्न्सश्ता का वर्गान £ प्रात परम्परानुसार हुआ हूं | 
; 
शस्त्रात्त्र-प्रदेशन :-- 
आलोच्य प्रवन्धकात्यों में शम्त्रास्त्र-केला के प्रदर्शन के अवसर श्रायः 


> श्र ० <, राज 4 जयमार्त उ डम्मिरथ 08 
महामारत की कया पर आधारित हैं । 'अंगराज, जबमारत, दरस्मिस्था, 


ज ५ 25 ० 2. 8०“ परम्परागत नाप । ड् 
द्रोग्य', लिनापति क्या आहि सभी प्रन्चीं में परम्परागत बालन मिलता है, 


विल्‍स टकलच्य' के प्रदर्भन सर्ग में कछ नवीन प्रयोग हईः ने 2४ पक 
दल्चु इकलब्य के प्रदशन सभ मे ऋछ नसवान प्रयाग हांट्रगत द्वात्ा € : 


प्रखर आउलेय से तगादी श्राग व्योम में, 
उत्का-पिद वायु में ध्वजा की भांति फहरे 
बक् गति चके चली चंद चिनगारियां, 
अच्ति-कण व्याप्त. हुए ब्योम रोम-रोम में। 


बज र्ड्-ः न ज- न 


हे ४ ४ |] 


रु पर 


प्रन्तवनि-प्रस्त्र से हुए श्रदश्य श्रज्ञ न, 
दर्भकों के मेत्र रहे चारों ओर खोजते 

फिर मदद हास्थ ग्ज़ा और देखा सबने 

अज्ज ने फुकाए साय सम्पख खड़े हैं ये ॥7* 


विवेच्यदग का प्रदन्यशात्य -- 'दघपर्न्न देत्यवं भा वर द्विः 
वबेब्यदुय का प्रद्यशाध्य-- दम यन्ती, दत्थ्यमण , ले पिफ्रमादि/ 


कादि में जलकीटा ते संश्षित्त वर्गत कवियों की परम्परामोह ता परिय 


+ 


२. देशियि--दमयनती, से ७ । 
२. टेन्यबंश, सगे ४ । 

3. प्राण, मर्ग ५ । 
४. 'दमयस्ती, मर्य 3, पृ० ११३-२१४ । 
४. एशरत्ध्य, प्रदशन, सभे ५ 


4 8 0 क अ६ क । 
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हि 


| 


भय 


६. देशिये--दमयस्ती, पृ० २१-१ 


+ 


ले 
जे 


क्र रह 
3. द्वन्यबंश, संझ १८६।०१२ | 


कफ 


५ 
ड विक्मारिस्य, राग ४० | 


भाषा-शैली/३३७ 


रहे हैं । इन वर्णनों में स्त्री-पुरुषों की जलक्रीड़ा, एक दुसरे पर पयःक्षेप, आलि 
गन, अरविन्द, हंस, आंगिक सौन्दर्य का वर्सान आदि परम्परागत है । 
मद्यपान व मगया :-- 


प्रालोच्य काल, के किसी भी प्रवन्ध में मद्यपान का वर्णान नहीं आया है 
किन्तु मृगग्रा,वन-विहार इत्यादि का वर्शान कहीं-कहीं मिल जाता है । 'दमयन्ती' | 
में राज़ा नल की भृगया का वर्णन है, जिसमें मृगाधिक्य, मृगत्रास, हिंसद्रोह 
श्रीर त्वरित-गति का उल्लेख है ।१ इन वर्ोरानों के साथ वन, सरोवर तथा सरो- 
वर के हंस आदि पक्षियों का वर्णान भी प्राचीन परम्परानुसार हुआ है ।* 


वन-विहार तथा सुरतादि :-- 


वन-विहार का वरशुन दैत्यवंश',3 'दमयन्ती'४ आदि प्रवन्धकाब्यों में 
प्राचीन परम्परानुसार हुआ है । इसी प्रकार इनमें सुरत-वर्णन भी स्थान-स्थान 
पर किया गया है । श्रधिकांश प्रवन्धकाव्यों में प्राचीन परम्परागत-लक्षणानुसार 
चुम्बन, श्रालिगन, नख॒क्षत, दन्तक्षत, रतिक्रीड़ा श्रादि का वर्णान तो नहीं हुआ 
है, पर कतिपय प्रवन्धकाव्य-- वरद्ध मान, £ 'दैत्यवंश',* 'विकमादित्य”,? 'कनु- 
प्रिया! इत्यादि में सात्विक भाव सत्कार, कुड्मलाक्षता, स्तम्म, कप आदि का 
वर्णन पर्याप्त मात्रा में हुआ है | 'कनृप्रिया' का उदाहरण दर्शनीय है :-- 


मेरे श्रध खुले होठ कापने लगे. हैं 
श्रौर कण्ठ सूख रहा है 
श्रीर पलकें आधी मुन्द गयी हैं 
श्रीर सारे जिस्म में जैसे प्रारा नहों हैं 
मेने कसफर तुम्हें जकड़ लिया है 
* श्रीर जकड़ती जा रही हूँ . 





दमयन्ती, पु० ४१-४६ । 
बही, पू+ ४६-५७ । 
देघ्यवंश, सर्ग १८७ । 
बमयन्ती, पु० १५४-१६७ । 
५. पद्ध मान, २।४६ । 

६. दंत्ययंध, प्ृु० २३६५ । 


च्द दुणए [ण एक 


७. विक्रमादित्य, पु० २२० । 
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इनमें प्रथम को समस्त-पद शैली या पाण्डित्य प्रदर्शनशेली कह सकते हैं तथा 
दूसरी को व्यस्त पद शैली अ्रथवा स्वामाविक सरल शली कहा जा सकता है । 


स्वातन्त्योत्तर प्रवन्धकाव्यों में समस्तपद णैली तथा व्यस्तपद शैली दोनों 
ही प्रकार की शैलियों का प्रयोग यवास्थान हुत्रा है। “बद्ध मान, 'अंगराज', 
वाणाम्वरी' झ्ादि प्रवन्धकाव्यों में शेली के दोनों रूप मिलते हैं, किग्तु इन 
ग्रन्यों में प्रधानता समस्त-पद शैली की ही है । श्रन्य प्रवन्वकाव्य--देवार्च न, 
विक्रमादित्य, 'थुगस्रष्टा: प्रेमचन्द', “मीरा, जननायक', “मानवेन्द्र', 'जगदा- 
लोक, 'मेघावी', 'लोकायतन, “रश्मिरवी', 'एकलब्य, सिनापति करा, सीगय- 
की एक रात, आत्मजबी!, परापाणी, द्रोपदी, कनृश्रिया श्रादि व्यस्त-पद 
शेली अथवा स्वाभाविक सरल शली की ही प्रवानता है । जैसा कि हमने पर 
कहा है - समस्त ग्रन्थों में यवा-स्थल शली के दोनों खूय ही दिलाई को हैं । 
उदाहरण के लिए '्ंगराज में ही देखिए--- 


समास शैली के श्रयोजन :-- 


“त्दणांकुरसंपन्न सता-द्र्‌ म-फुण्ज-सुप्रुस्नगित 
इन्दाम्बर-सोन्दर्य-चनी. इन्दिन्दिर-गु जित 

खग कुल-कुजित मृग-फ्रोड़ित फुसुमाफर-बन-सा, 

नन्दन-सा यह सुन्दर है नलिनों नन्‍्दन-सा ॥/* 

'अंगराज' में ही दूसरा स्वाभाविक सरल-शेली का उदाद्वृ८४व «७०० 

“बढ़ा भीम की श्रोर चापधारोी अगेश्बर 

किन्तु शान्त होगया भीष्म-प्रादेश मानकर 

उठे वहां से सब सन्ध्यागम देख गगन ४, 


करा सहित दुर्षोधन जाया राज गहन ४ ।।"*£ 
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निर्दोष मान लेना उचित है--हंस का नीर-क्षीर-विचेक, चकौर का अ्ंगार-मक्षण 
रात्रि में चक्वान्चकवी का वियोग, यश और हास्य का जवेत रंग, पाप का क्ृप्ण 
वर्शा, कोव और प्रेम की रक्तता, चन्द्रमा का शशि-लांछन, कामदेव का मकर- 
कैतन नाम, शिव के भाल पर द्वितीयां के चन्द्र की स्थिति, विप्णु का क्षीर- 
शयन, वृक्ष दोहद, भ्रणोक एवं कशिकार तथा करबक आदि का स्त्रियों के 
प्रालिगनादि से पुष्पित व पल्लवित होना, कोकिल का केवल वसन्‍्त में ही 
बालना, चन्दन का केवल मलग्र पर्वत पर ही होना, कमल का दिन में खिलना 
प्रियंगु का स्त्रियों के स्पर्ण से विकसित होना, मयूर का केवल वर्षा ऋतु में हो 
इैल्य करना, सुन्दरियों का मुख-मदिरा से सिंचकर बकुल का कुंसुमित होता; 
वर्षा काल में हंसों का उड़कर मानसरोबर पर चला जाता आ्रादि अनेक बातें 
कवि समय के नाम से प्रसिद्ध हैं तथा उन पर सर्व सम्मति की महर लगी हुई 
। इसलिए ये काव्य परम्परा के रूप में प्रचलित है ।१ 


ख्रालाज्य काल के प्रवन्बकाब्यों में भी उक्त कवि समग्र की परम्परा का 


पालन किया गया है। अथोक वृक्ष के पल्लवित व पुष्पित होने का एक उदा- 
दरग देखिए -.. 


“किन्नरियों नूउर-भिजित गरुज्जित मृदु चरसों के 

टूर स्पर्श संकेत मात्र से, सिरि के सग्त बनों के । 
खिल झशोक पतलवित होकर पुप्प राशि से फूले, 

पाकर नयन प्रसाद शोक् सब जग के प्राणी चले ॥॥ 


॥ प्रकार म्त्रियों के मृदृहास्य से करबक तथा वीक्षणा मात्र से तिलक 
पृष्व के फूलने वे 


लेने के बर्गान की परम्परा का पालन मी पार्वती' में द्रप्टव्य टै-- 
“नवल श्रप्सरा बालाओं फे सस्मित श्रालोकत से, 
होते कुरवक कुसुम वनों में विकसित नव योवन से । 
ऋड्ामयो कुमारो-फुल को लोलागति से हिलती 
स्मिति-लतिका स डाल तिलक को कलिकाओं से शिलती । 


कज3+++---+++०« 
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| दा० हजारोप्रसाद दिखेदी : हिन्दों साहित्य की भूमिका, पृ०२३ 
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| पोत्तर हिन्दी प्रबन्धकाव्य 


रात्रि में चक्रवाक युगल के वियुक्त होने का तथा कमलों का मुरमाने 
का बर्गान 'दमयस्ती' में दे खिए-- 
“थे हुए दिन-नाथ श्रभी निज घर गये, 
फमल वनों की सभी प्रभा वे हर गये । 
हां ! फोकी हत हुई शोक पाने लगी, 
मनिशा बिगय में तिसमिर पटल छाने लगी ॥/ 
चकोरी द्वारा रात्रि में चम्द्रिका-पाव करने का वर्णान भी स्वासतन्त्योत्तर 
प्रबन्धकाब्यों में मिलता है । 'राबगा! प्रवन्धकाव्य में इस परम्परा का पालन 
हुमा है, यथा---._* 
“त्यों बिकसाये फुमोदिनी फो 
भ्रपनी छिटकाय छटा उजियारी । 
प्यास बुकावे चकोरनि की 
लगे चन्द्रिका या फो सर्व फो पियारी ॥/7/* 
सभी सरोवरों को पदुम, कुमुद्, हंस इत्यादि से युक्त करने की परवरा 
का निर्वाट मी श्रालोच्य काल के श्रधिकांग प्रबन्धकाब्यों में हम्मा है | देल्यब॑श 
दमयस्ती' श्रादि प्रबन्धकाब्यों में तो इन हंसों से दौत्य-कर्म गी कराया गया है । 
कामदेव के सम्बन्ध में श्रनेक कबि-प्रसिद्धियाँ प्रचलित हैं । उस सामसि- 
तया पृष्पणर! या 'कुगुम-धन्वा कहा गया है। वह अपने शरों से युवा-युवनियों 
के हृदय को बिदीगां करना है। उसकी ब्वजा मकर-निद्धांकित है, श्रत: उस 
मकर-कैसन भी कहते है । विधेच्य-युग के प्रबन्धक्राव्यों में इन सभी प्रसिद्धिया 
का विनियेश बहुलता से हुओ्ा है । “राबग! प्रबन्धकाब्य ये हुक उदाहरग्ग 
देशिए -- 
फूलनि के मंशुल सरासर गहन हो है, 
नित ही मघुर मधु जो 4 रिसियाव है । 
पुद्धप-पराग ले फ संन-घनुघारी तब, 
गीले निज हायनि में समदि लगाये है । 
पा विधि बनाय सच्छ कामिनी-करेंजनि को 
भापने ग्रमोध यान तिन पे चलये है । 


१, दसयरना, सय ६, ए० १६१ । 
२, शायग्ग, सर्ग ७२३ । 
यही, से १7६ | 
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भसंतकाल में कोकिल के स्वर का दृश्य अवलोकनीय है--- 
“लीन कुलीन कामिनी-सी-निजगृह के श्रन्तःपुर में, 
आम्र-कुझ्ज में छिपी को किला ढाल प्राण-से सुर में, 
पंचम स्वर में कण्ठ चोर कर गीत प्रेम के गाती, 
निभ्वुत पंचशर कामिनियों के उर में सहज जगाती ”* 


इसी प्रकार वद्ध मान! में वर्षाकाल में मयूर-नृत्य का वर्णान करता 
कवि लिखता है-- 
“अजज्न घारा गिरती पयोद 
कलापियों के गण नृत्य-लीन थे, 
श्रभी करेंगे सधवा-समृह के 
कृतान्त या फान्त समाप्ति दुःख की ।”* 


इसके भ्रतिरिवत और भी कितनी ही कवि-प्रशिद्धियों का परम्परागत 
चरणोन विवेच्य युग के प्रवन्धकाव्यों में मिलता है । “वद्ध॑ मान! में सामान्य नरों 
के रूप का वर्णान शिखा से तथा देवताश्रों के रूप का वर्णोत नख से प्रारम्म 
करने की परम्परा का पालन भी महावीर स्वामी के रूप वर्खान में हुआ है ।3 | 


कथानक-रुढियाँ :-- 


कवि-समय के साथ दढी कथानक रुढ़ियों की भी परम्परा बहुत प्राचीन 
, है । प्रत्येक देश के साहित्य में श्रनुकरण तथा श्रत्यधिक प्रयोग के कारण कुछ 
साहित्य सम्बन्धी रढ़ियाँ बन जाती है श्रौर यांत्रिक ढंग से उनका प्रयोग 
साहित्य में होने लगता है; इन सभी रुढ़ियों को साहित्यिक भ्रभिप्राय भी कहते 
हैं ।४ भारतीय साहित्य में परकाय-प्रवेश, लिंग परिवर्तन, पशु पक्षियों, की 
चातचीत, किसी बाह्य पस्तु में प्राणों करा बंसना आदि कितने ही श्रभिप्राय है ।* 
इसके भ्रतिरिकत पूर्वजन्म की स्मृति, श्रतिप्राकृत दृश्य, मविष्य सूचक स्वप्न, 
ऋषि-मुनि-शाप, शुक, हंस, कपोत श्रादि द्वारा संदेश-वहन, पूजा के लिए मंदिर 
में जाना तथा एच्छित वर प्राप्ति व सन्तान प्राप्ति के लिए शिव-पार्वती से 
१. पावत्ती, सं ५, पु० ११८। 
२. बद्ध मान, २२२ । 
३. णट्टी, 
४. हिन्दी साहित्य कोश भाग १, पृ० २०५। 
भू बरी ७०७ 7०५ | 
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विशेष श्राीर्वाद प्राप्त करना, बारहमासी द्वारा विरह-वेदना, वन में मार्ग भूलने 
पर किसी ऋषि-मुनि का मिलन, समुद्र को कूदकर पार करना, पर्वत को उठाना, 
किसी व्यक्ति को अज्ञात रूप से उठाकर लाना प्रादि अनेक इस प्रकार की 
कथानक-सढ़ियाँ प्राचीन श्र मंध्यकालीन भारतीय साहित्य के कथानकों का 
प्रंग बनी हुई थी | ये सभी कथानक रुढ़ियाँ प्रधानतय्रा दो प्रकार की हैं--एक 
लोक विष्वास पर आधारित तथा दूसरी कबि कल्पित । 

विवेच्य युग के श्रधिकांश प्रबन्धकाव्यों में अ्तिप्राकृत एवं अलौलिक 
घटनाओं के बर्णानों के प्रति कवियों की बहुत कम रुचि दिखाई देती है, किन्तु 
फिर भी कतिपय प्रबन्धकाव्यों के कथानक में इन रुढ़ियों का पालन प्राचीन 
परम्परानूसार हुआ है । 'एकलब्य! में श्राश्वम हेतु बलिदान," 'रश्मिश्थी में 
ऋषि-मुनि शाप* (परणुराम द्वारा कर्या को ), 'उर्वणी' में मविप्य-सूचक स्वप्न, 
प्रादि में कथानक रुढ़ियों का पालन हुआ है । 'कौन्तेय कथा! में शिवजी द्वारा 
श्रजु न का दिव्य अ्स्त्रों की प्राप्ति 'पापाणी',* 'रफ्मिस्थी',९ 'ग्रंगराज." 
'दमयन्ती', “संशय की एक रात',* 'आ्रात्मजयी', १९ प्रादि प्रवन्धकाव्यों में 
इन्द्र, सूर्य, चन्द्र रण, अनल, यम आदि देवताओं तथा मृतात्माओं के प्रावट्य 
व ग्राकाशवाणी में कथानक झरूढ़ियों की परम्परा ही परिलप्षित होती है । 

वियोगावस्था में प्रिय के पास संदेश ले जाते के लिए दूतों की मोजना 
की ऊाती है । कालिदास का 'मेघदुत” इस दिशा में सबका पथ-प्रदर्णक है । श्री 
हेगे के नैपषध! में हंसदूत का, एक श्रत्यन्त' रोचक प्रसंग ग्राया है । इसके प्रतिं- 
डितित हिन्दरों साहित्य में मो इस परम्परा का बढ़त ग्रच्छा विकास हुम्नी है । 
स्वनस्प्रता से पूर्वयर्ती रचना 'प्रियप्रवास! में पवनदूत तथा 'नलनरेश! में हंसदूत 


१. एकलशब्य सर्ग १९, पृु० २३७-२४२। * 
३२. रश्मिरयी, सर्ग २, पु० २० । 
हि: 


उदंशो, श्रंक ४, पु० १२६-१३६६ । 
फीन्तेयकवा, पु० एप । 

पापाणी, घृ० ७७ । 

रश्मिर्यो, पृ० ६र थे ३६ । 


दमयनतोी ६० १३१-१४३ | 


ड 

भर 

| 

७, प्रंगराज, पृ० १०३-१:० । 
प्र 

६ संशय को एप रात, धुल प२ । 
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का सुन्दर वर्णुन हुआ है । 'दासगुप्ता' ने संस्कृत साहित्य के इतिहास में इनकी 

अल के ऊपर वताई है-चन्द्रदूत, पिकदृत, पवनदूत, उद्धवदुत, कपिदृत, 
हते, कीकदूत श्रादि ।) आलोच्यकाल के प्रवस्धकाव्य 'दिमयन्ती' में दम- 
' राजा नल के पास हंस द्वारा इस प्रकार संदेश भेजती है-- 


“खग ! श्षार्य्य-पुत्र के विकट पहुँच तुम जाना, 
कहना कि, यहां श्रनिवार्य है, उन्हें श्राना । 
यदि, श्राय्यं, स्वयंबर-मब्य, न वृग्गत होगे, 
तो; इस श्रवत्ा के प्रास, स्वयं हत होंगे ।/* 


& त्ववेंश में मी मानसरोवर में हंसों की जोड़ी देखकर गसी के लिए 
! भजन में इच्र की उत्सुकता का एक मनोव॑ज्ञानिक चित्र देखिए -- 


/“हंस के द्वन्द्हि देखत ही, 

अपने दृग ते अयु वा बरसायों । 
प्रंम-संदेश पठादइ वे को, 

मधथबा अभिलाय कछ्ठ दरस्तायो ॥! 
सीस हिलाय के राज सराल, 

मनी सिर घारि व को सरसायों । 
सोक-अधेग सों पै तबहीं, 

छछु भाषि सकयो न बरी भरि क्यो ॥ 


राद्ण महाकातय में + मी जि कक दीडित से दानालपरो 
दंग महाकात्य मेघनाद मंदन-ज्वर से पाडत हा परद्चाल दुप | 
9 अटल 


/ 
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| भुलोद्ना के पास संदेश पहुँचने के लिए वद्धमा के 
रथ है 

ना 
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लोकनि को उपकार बड़ी गुति, 
प्रापुही को यदि जोग विचारो । 

मो पे दया पारि प्राण प्रिये, 
पहुंचाय हो दीजो संदेश हमारो । 


'रावण महाकाव्य' में पार्वती पूजा व शाप की केथानक हूढियों का 
प्रंकन हुआ है । पावंती की पूजा करते समय मन्दोदरी ने अपनी प्रमेपषणा 
प्रकट की है । उत्तका मन इस बात की और बहुत हैं कि वह शिशुललड़ा 5 
मानत्द प्राप्त कर सके । राक्षस-वंश में शाप-वंश कुछ ऐसा था कि उनकी 
स्प्रियों के बच्चे तो होते थे परन्तु वे शिशु-क्रीड़ा का झानस्द प्राप्त नहीं कर 
सकती थीं ।* अतः मन्दोंदरी पावंती रे यह वरदान मांगती है कि हेंगे भी 
शिशु को गोंद में खिलाने का झ्रानर्द प्राप्त कर सके और इस प्रकार बच्चे! 
को गोद में सिलाफर अपने को बड़ी भाग्यशाली समभे-- 


: “ले सिसु गोद सिलाइचे को बर, 


या विधि मातु हमें अब दीजिये । 
शप्रान तिघान समान ही बंस फी, 
वामन फो बड़ भागिनी कोजिये । * 
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रत की आवश्यकता के अलेकरोत्तीसि अलेकार: नं 
काव्य की उत्कर्ण प्रदान करने वादे साथन ही अव्ंकार हैं। पूर्वाचार्यों ने 
पलकार्यों को काव्य का अनिवार्य गुण बतलाया है। अतः यह सिद हैं कि 
प्रतंकारों का सहज आापाबिक प्रयोग कात्य में सौनन्‍्दर्योत्यादक होता हैं। इसके 


ग्रतिडि नल 5 ०6 सहाय मिलर्त 
/5 | उच्य भाव-श्परा और भाव-मर्तीकरणमा में भी बड़ा सहावता मलता 


- क सा जज 
। इतस भाव्रान्िब्यक्ति सतल एवं प्रमावपूर्णा बनती हैं| काव्य के साव-साथ 
काब्य 


पं अप? 


 । 
का 
न | 
दा 
की, 
4 
दो 
3 
(धर 


हा प्रलकारों की स्थिति हैं । यदि प्रलंहार न हों तो 
ता -. #%० > बे 
हा जाती हू । काव्य के आचार भब्द अरब हैं। अलंकारों 


+ दैचच->>त> 23232 पक +++मननन«क. जे 
उमतकार-बान्ता उत्पन्न द्वावा द् । 


अ्रत: प्रबानत: अलंकार दो श्रेणियों में विमक्त हैं--(१) शब्दालंक्रार 


ठया (३) प्र्थालेकार । वो तो शब्द एवं अर्थ के आश्रित अलंकारों की संख्या 


के भेद तथा उपभेदों के साथ विद्ञाल है, किन्तु प्रयोग-परम्परा की हप्दि 
ते बब्चाश्षित अन्न॑कारों में अनृप्रास, बमक थर ब्लेप की तथा अर्वाश्वित अले- 


०-७५ > 
कार 2... परम्परा रहीं हा 


ईों में श्रीपस्थ-मर्म उपमादि की एक विशाल व सुदीर्घ परम्परा रही है, जं 


पा 


स्वातन्त्थोत्तर प्रवन्वकाब्यों में भी ऊीचित है । 


भापा-शली/३५३ 


2 है 2 
यमक! के इक्का-दुवका उदाहरण तो सभी प्रवन्धकाव्यों में मित्र जाता है, 
त्निन्ति यमक--बहुल-स्थल “अंगराज' में प्रशस्त है--- 


“होता ज्यों तरन्तपातं, बोलते तरन्त, रथ 
तैरते तरन्त, तुल्य लोहित-तरन्त में ॥॥”* 
* तथा 
अधिरय युत अधिरय सुत श्रधिरथ श्रघिरथ कर्ण लिए निज अ्धिरथ । 
प्रति रथियों की भीमरथी में बना अधिरयी सम पश्रप्रतिरथ ॥।'+ 


उक्त छन्दों में क्रशः 'तरंत” और 'अधिरथ” पदों की सार्थक श्रावृत्ति 


शब्दालंकारों में एलेय', 'वक्रोक्ति', 'पुनरुक्तिप्रकाश”, अ्रहेलिका' और 
चित्र! के नाम प्राचीन परम्परा में अ्रधिक प्रशस्त है, किन्तु स्वातन्त्योत्तर 
भैवन्धकाब्यों के कवियों ने इत सबके प्रति विशेष रुचि व्यक्त नहीं की है; फिर 
भी 'श्लेप” और “वक्ोक्ति' के प्रयोग अ्रवश्य मिल जाते हैं-- 


श्लेप-. - . 'कहाँ उच्च वह शिखर, काल फा जिस पर अभी विलय था ॥?3 


इसमें काल शब्द ए्लिप्ट है, इसके दो श्रर्थ हैं-- समय भर यमराज । 
अत: यहाँ एलेप है । 
वक्रोक्ति-- साधु ! साधु | मेनके ! सुम्हारा भी मन कहीं फंसा है ? 
सिट्टी का भोहन कोई श्रस्तर में श्रान बसा है ? ४ 


यहाँ काकु से वक्रोक्ति है । 
शब्दालंकारों की अपेक्षा विवेच्ययुग के प्रवन्धकाच्यों में प्र्थानेंकारों के 
प्रयोग की श्रोर कवियों की विशेष रुचि दिखाई देतो है । 


प्रयलिंकार :-... 
प्रथलिंकारों में परम्परा और प्रयोग की दृष्टि से काव्य में उपमान 
योजना का बहुत बड़ा महत्व है; इसका सम्बन्ध केवल उपमालंकार से ही नहीं 
32५०४ ९००७ २३३०-49 ०२७०० ०-०२०००० ८५ +० ० ५०० >न्‍्ज 
१. 'पंगराज, सम २१११३ । 
रे, बहो, सम २०१११ । 
रे. अवशी, ध्रंश ३, पृ० ७७ । 
४. वही, ध्रंक १, प० ११॥ 
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विधान में प्रतिमा ही कारण है। जो कवि जितना श्रधिक कल्पनाशील होगा, 
वह उतना ही सुन्दर अप्रस्तुत-योजना कर सकेगा। अ्रव तक प्रतिमा-सम्पन्न 
सिद्ध कवियों ने जितने श्रप्रस्तुतों का विधान कर दिया है, उनकी एक विशाल 
परम्परा बन चुकी है । यद्यपि नये-नये कवि अपनी प्रतिमा की शक्ति से तये- 
नये अ्रप्रस्तुत हू ढ लाते हैं, तथात्रि हरएक कवि में यह शक्ति नहीं है । साधा- 
रण और असाधारण सभी कवि परम्परागत अप्रस्तुतों का ही उपयोग करते 
हैं। विवेच्ययुग के प्रवन्धकाब्यों में प्राचीन और नवीन दोनों प्रकार के श्रश्रस्तुत 
के प्रयोग, मिलते हैं। यहाँ हम क्रमशः आ्रालोच्य-प्रन्थों में आये परम्परागत व 
नव्रीन उपमानों का अध्ययन प्रस्तुत करेंगे । 


साहश्य-मूलक श्रलंकारों के क्षेत्र में बहुत सी रूढ़ियाँ चल पडी हैं, 
जिनका परम्परा के रूप में कविजन श्रतुवर्तन करते आये हैं। काव्य में नारी 
का स्थान हर एक काल में प्रमुख रहा है | उसके अंगों के लिए उपमानों की 
हढ़ियाँ स्थापित हो गई हैं, जिनका कवि-समाज में बहुत प्रचार है। श्रालोच्य- 
युग के प्रबन्धकाव्यों की पावंती, दमयन्ती,तिशला, कैकसी आदि की नायिकाग्रों 
के रूप वर्णन में प्रलंकारशेखर, काव्य कल्पलतावृत्ति अ्रादि ग्रस्थों में वशित, 
परम्परागत प्राचीन उपमानों का ही वाहुल्य है।" "रावण महाकाव्य' में 
पकसी की मनोहरता का वर्णन करते हुए कवि ने प्राचीन परम्परागत 
श्रप्रस्तुतों का ही उपयोग किया है । कैकसी तपस्या करने को उद्यत हो रही 
है, प्रतएव वह अपनी सुन्दरता को धरोहर के रूप में रखने जा रही है, 
यथा-- 


“चन्द फो दीन्‍्हीं प्रभामुख फी, प्ररविन्दन फो तन-कोमलताई । 
मंजुलता तिमि नैनन फी, मृग खंजनि मीननि दीन्हों गहाई ।। 
मंडलता त्यों कपोलिनी की, तहं श्रारसी ने फछुहो फछ्ट पाई । 
प्रीव फी रंच मनोहरता, बड़े भाग से फंबु के हाथ में भाई ।। 
श्री फल सीन्‍्हों उरोजविभा, फरि कुम्भनि सो घट फोरत ही रहे । 
यांहन में त्यों सनाल सरोज, निदाबरि हव॑ तिन तोरत ही रह ॥ 
लंवः फी क्षामता फी छवि को, चर तंतु मृनात फे छोरत हो रहे । 
जंपति फो फमनीयता फो, फदली, करि-सुड निहोरत हो रहे ॥7* 
4७८एररणाणाण यमन 
१. देतिये-प्ररितिह्‌ : काव्यप-ल्पलता युत्ति, ४ १।१६-३१ 
हे. रायण महाशासय, २३४, ६५। 
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उपमान 


तूणीर,! शुक-चंचु रे 
पलल्‍लव,? विम्बाफल, ४ प्रवाल' 
मुक्ताफल * 

ज्योत्सना? 
पिकी-स्वर,” सुंबा,* 
शशि,*१ कमल" है 
कम्बु१3 

मृणाल-नाल 

पदूम,* पलल्‍लव 
घट,/० गजकुम्मे, ) * 


वीगा"१९ 


शिव, 


पं० ६ 
पं० १ 


१७. रायग, १३७; पायंती, पृ० ५६, पं० ६ 


१८. रावण, १।३७। 
१६. पावतो, घु० ५६, पं० ५ । 
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£ टन मरा गया हू । कह्ा-कह्वा बच प्रकार के अननत साहण्य-विधान की 
बाकना, प्रेषपाद्ध ८ गत उन श 453 विजन्ेप 5) पड  2 दर 
कया, दपयाद भाव का ब्यजता में विभ८ अदकलस सिद्धि हुई है । ऋतंद रा 
नम 2 सह > ल ० अटल के 
है हात्र सबद्रक्मा के अच्ण-कंज की ब्यान्य इन घबच्छों में की है-- 
(७ का स्पान्तर न 
हु छिसी मान का ऋूपान्तर, 
अलिखित शमिसके श्रविदित अल 
सदर 7753 
तब आर तरंग्रित तरलामित जिसकी सवास । + 
न्र्क्र। क्रार तप्तग्रद् मल... कक)... की आल आज कनिल कल दा पा के उपद्मसार 
बचा प्रक्रार तम्तग्रद्ध बन्दीग्रह के एक दारणिक्र प्रसंग के अवसर 
प्र आदर री छा दवा 5 ह 
5 चादता का वर्गान कवि ने इस प्रकार किया है-- 


पलकों की कोर में 

श्रश्षु का पराग लिए 

सांक आई बोरेसे 
आती ज्यों मंद-चररा 
सजला - सहानुनूति 
सन के करुण-श्रुन्य 
शान्त रंग-मंच एर 
आर डाल हल्का-सा 
चादर तमितन्र की 

मूच्छिता धरित्रों के 

घृसरित शरीर पर 


लोद गई सपनों की 


कट्दा-कद्ा अ्र्कार-बोजना में अमृत श्रीर सृद्म का प्राप्रह्न इतना 


थ्् हु +| 4६ तर 3 
ध्र्प्न व! कजओी ही अडीर 
पतन छ् लिए अपूर्त प्रप्रस्थत विधान :-- ग्प्रस्तत दोनों ही अप्रगराना 
है रूप में प्रस्तत हटदे। 
मपाय! ! झा आह: सजा है 
हवा का काबे परिवर्दन का वर्णन करते हुए कहता है-- 
रै, धम 


३६२/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाब्य 


नातरो नाचों 
है परिवर्तन ! 
जैसे सुद्वागिनी की पलकों सें 
पलता प्रियबतम का दुलार 
ग्रस्तित्व और कल्यना चित्र 
पर ताना बाना खींच-खींच 
तू विरक रहा रे बार-बार 
ओर लिर बाबा 
थ्रो दीर्घ वृक्ष दुर बीज अंक 
में दिखला दे श्रपनी माथा 
इंगित से हाँ करद चंचल 
भावों से ना करदे व्याकुल 
तू भूम चले 
तृ मत चले 
रे नृत्य करो 
हैं परिवर्तत [ * 


भाव-व्यंजक सादुश्य-विधान :--- 
इस प्रवन्धका्ं में अगप्रस्तुत-विद्याव अनेक स्वली पर प्र्त जगत के 
उपकरणों से किय्रा गया है। क्ितंवरा' में से एक उदाहरण देखिये-- 


“में देख रहा श्रपने तपको 
मेरा तप मुझको देख रहा है निनिनेय 
नव-सब आकर्यक का अशेय 
मृद् आर लिए 
पृत्तली की नौका पर अकूल 
तुम खड़ी, तुम्हारे श्रंचल की छाया अपार 


लहराती है 
जप्त लहूराता इच्ध त्नुष के बीच ज्वार । 





2. पमेत्रावी, प्र० ५१ 


२. ऋत॑ंबरा सर्ग ६, घृ० उऊद-७६ 


भाषा-शली/३६३ 


रु यहाँ नेत्रों का वर्शय कवि ने 'पुतली की नौका” कहकर किया है। 
एुप्तापमा का यह प्रयोग व्यंजना-पुरां है। उपमा ही नहीं, उत्प्रेक्षा, रूपक, 
सन्‍्देह श्रादि । अलंकारों का भी श्रालोच्य प्रवन्धकाब्यों में प्रद्चर श्रौर सुन्दर 
प्रयोग हुआ है । 'उंशी' में प्रतीयमान उत्प्रेक्षा का एक प्रयोग देखिये-- 
“इस द्वीपों के बीच चन्द्रमा मन्द-मन्द चलता है, 
मन्द-मन्द चलती हैँ नोचे वायु श्रान्त सघुवन की; 
मद-विह्‌ चल कामना प्रेस की, मानों श्रलसायथी-सी, 
कुसुम-कुसुम पर विरम मनन्‍द मधु-गति में घूम-रही है । 
यहाँ मन्द-मन्द वायु में प्रेम की श्रलसायी-सी कामना की केल्पना की 
गई है, भ्रतः उत्ेक्षा श्रलंकार है । इस उदाहरण के उपमान मे 
नवीनता ही नहीं 'अलसायी' क्रिया में एक विशेष भाव-व्यंजना है, जिसका 
ताम सौन्दर्य है । 
प्रप्नस्तुत श्लौर नागर-दृष्टि ३-- 
ऋतंवरा' के दूसरे सं में ब्रह्म के विकल्प मे उपमा और सन्देहालं- 
कार का प्रयोग हृष्टव्य है+- 
“यहु महाशुन्य का स्फुटित नयन 
अथवा सोहक सांगल्य-झयन 
या वह झंकुर फूठेंगे जिससे ,नव विचार 
जल फी ज्वाला, जल की धड़कन, 
या कला-पटल फा चित्रांकन, 
या वह श्रवेल विज्ञान कि जो था निराघार ।7 
इन पंक्तियों के विम्ब्-विघान में सौन्दर्य हो नहीं एक विशेष नागर- 
भाव भौर समृद्ध दृष्टि है । 
येपस्म-मूलक प्रचलित अलंफारों फा प्रपोग :-- 
वेपम्य-मुलक झलंकारों में विरोधामास का कहोी-कटी घत्यन्त सुद्धर 
उपयोग किया गया है-- 
रे चिर जीवन 
है श्रमर मरण 
एएोगवशशाााा जल नकल बन 
१६ उयंशो, झंफ १, पु०५। 


हक 


५६. 'झतंवरा, सर्ग ६, पु० १४ * 
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स्वातन्त्योत्तर प्रबन्धकाब्यों में भी प्र्॒व॑वर्ती रचना 'कामायनी' की भाँति 
मानवीकरण' का धुन्दर प्रयोग हुआ है । रांगेयराबव के मेधावी” प्रवस्धक्राव्य 
में वैज्ञानिक विकासवाद के श्राधार पर ऋतु, धरणी, उपा, सूर्य एवं निम्न 
मध्यवर्ग , पृ जीवाद, फासिस्टवाद, जनशक्ति श्रादि विषयों को मानवीक्ृत रूप 
में चित्रित किया गया है । 


उदाहरण स्वरूप फामिस्टवाद का नृत्य प्रस्तुत है--- 
में क्रद्ध विभीषण नाच रहा, 
लो कुचल दिये हूँ देश-देश ।* 
तथा एक श्रन्य स्थल पर कवि ने गति के लास' का वर्शान इस प्रकार 
किया ६... 
“बसुधरा की स्फूरति मचलतो 
आज गर्भ के बाद जननि यह 
स्नान किये निर्मल सी बेटों 
लाज कर रही 'कोमल रह-रह 
नव श्ू द्वार किये कल्यारी । * 
विक्रमादित्य! का निम्नांकित प्रक्रति-वर्णगान भी इसी पद्धति पर है-- 
' सिन्दूर लगा संध्या फूली, दिग्वधू बधाई गाती है, 
प्रारती उत्तारेगी रजनी दीपक ले छिपती आती है, 
अंगदाई लेती कुमुद कली, दंग बन्द कर रहे कंज-सुमन, 
लहरों की लोरी सुन सुनकर भुक-भुक पड़ते हैं मातल बन ।/3 
ग्रमंग', तप्तगुह', 'ग्रात्मजमी', 'रत्नावली/ और “ऋनंबरा' में भी 
ग्ग अलंकार के अनेक परम्परागत प्रयोग देखने को मिलते है--- 
सजल काटणा फो राभाले, 
साधयाली साधना ले, 
यर्दना सौरब, राठ़ा पअयसाद फोई पास ।४ 


मेषायी, पु० २५६ । 
मधायो, प्र० ५८ । 


>बज >चछ 


जज 


विषमाएि्ण, पृ० ५४७ । 


€. कतपरा, गगे ६, पृ० २१ । 


३६६ /स्वातन्त्रयोत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 
ध्वन्यार्थ-व्यंजना :-- 


ध्वन्वार्थव्यंजना का सम्बन्ध अर््र-चसत्कार की अपेक्षा शब्द-चमत्कार 
से अधिक है और इस प्रकार इस भ्रल॒ंकार के प्रयोग से मापा में उत्पन्न होने 
ताला नाद-सौच्दर्य या अनुरणान अनुप्रासत आदि अलंकारों करा समकक्षी ही है। 
इस अलंकार के प्रयोग से अनेक स्थलों पर ध्वनि कौ शब्दवद्ध करने का सफल 
प्रयत्न आलोच्य-युग के प्रवन्धकाब्यों में हुआ है-- 


“अग्नि की लपदे दीर्घाकार 
हरहराती विशुन्य में फेल 
लपलपाती शेैलों सी नाच )* ह 


इन पंक्तियों में एक भयंकर चिन्न को शब्दों में बांधा गया है । इसके 
शब्दों में एक प्रकार का नाद-सौन्‍्दर्य है । इसी प्रकार प्राकृतिक-क्रिया-कलाप 
का भी ध्वन्यात्मक वर्णन देखिये--- 


/झम-कूस भुक-भुक कर कोई 
संग समीर के उमड़े 
चुम-चूम तरु-लता-अधर 
थाराथर कोई घुमड़े ।”* 


स्वातन्त्योत्तर प्रवन्धकाव्यों में अ्रनेक प्रसंग ऐसे हैं जहाँ अरभिव्यंजना 
अलंकारों से वोऋिल नहीं; किन्तु किसी जीवनगत सत्य की व्याख्या सीवै-सादे 
पर श्रमावाभित्यंजक प्रस्तुत-विधान के सहारे की गई है 4 ऋतंवरा में 'स्वर्णाम 
आखणवपिक युग' की मोहक कल्पना इस प्रकार है-- 


“जिसमें भ्रविभाजित कुछ न कहीं, हैं सभी एक 
चभ-मुमि-मुद्र-बन-उपवन-नद-निर्भर अनेक 
आत्मा के पावन स्नेह-सुत्र में बंधे देश 
मानव-परम्परा एक, एक संस्कृति श्रशेष 
संगीतमयी श्वेद्धला एक, योजना एक 
अजर अनन्त, अनगिनत शब्द, वन्‍्दना एक ।3 

अफि-+--तत 

१. मेधावी, पृ० ६। 

३. ऋतंवरा, पु० ७२ । 

हैः बहा, प्रृ० १६६-१८७ । 


मापा-शली/३६७ 


वक्त अवतरण की ग्रन्तिम दो पंक्तियों में साहश्य-विधान में विशेष 
चमत्कार या वक्रता नहीं है, किन्तु इनमें प्रमावित करने की क्षमता है । एक 
ग्रन्य ऐसा ही उदाहरण 'मेबावी' में से देखिय्रे--- 

“अगन प्रभा से श्राभासित से 

ग्रह उपग्रह नभ में कंपित रे 

एक शून्‍्य के महा वक्ष में 

चलदल लहराते तारा 

सीमाहीन विराट कबरि में 

उुरभित फूलों की जगमग रे ।? 


बहाँ सामान्य उपमानों के आश्रित तारामण्डल का रमगप्कि दृश्य 
हेप्टव्य है | इसी प्रकार विक्रमादित्य! में क्षुव्वध चन्द्रगुप्त का आत्म-विश्लेपगा 
कुछ विशिष्ट श्र झनुकूल उपमानों के सहारे किया गया है---' 
“में क्या पृथ्वी का भार, 
उजड़ा हुमा एक संसार, 
भरत समाधि का स्तुप 
रनः न नः 
बीशा फा हैं उतरा तार 
शून्य लिए तारक-संसार 
असफल जीवन का परिताप 
शंगनाओ्रों का हूँ श्रभिशाप ।* 
विशेष विपययंध :-- 
यह प्ंग्रेजी का 'ट्रान्सफर्ट एपिथिट' श्रलंकार है हिन्दी की हृष्टि से इसे 
लाश्रियक प्रयोग कहा जा सकता है, किस्तु अंग्रेजी में महू एक झलेकार के रूप 
में ग्यीव न है । छायावादी काव्य में इसका प्रचुरता से प्रयोग हुप्ना है । इसमें 
विशपण का सक्षग्गार्थ ग्रहण किया जाता है-- 
"कश्णा दीपों को पंक्ति बनी 
ब्रेदना बतिफा हिलतोंन्सी 
दोनों के उयालाकुल सुग से 


निनाओ लअव्जनल न जनक कप ड ल्‍ नल + + लचतओओआज 


१. भेपाधों, घपु० १२ । 
२, विश्मादिष, प्र ६१ । 


३६८ /स्वालन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


चेतना उमड़ कर सिलंतो-सी 
यह प्रारा पर्व /! 
उक्त पंक्तियों में ककणा और वेदना क्रमशः दीपों व वर्तिका के विगे- 
पर न होकर 'मनु' के हृदय के विशेषण हैं । इसी प्रकार 'तप्तग्रह में-- 
“किन्तु विवसार 
मानों संहार की 
लपढों में बंठा हो 
मौत कारुण्य का ।) है 
श्रालोच्यकालीन प्रवच्धकाव्यों में जहाँ कतिपय्‌ उक्त नवीन अलंकार 
का समावेश हुआ है, वहाँ श्रनेक प्राचीनकाल के अलंकार लुप्त भी हो गयें है 
सस्कृत-साहित्य में सर्वतों भद्र, गो-मुत्रिका-वध, तुरग-वंध,खड़्ग-बंध, कमल-बंध, 
चक्र-वन्ध आदि चित्र-चमत्कार उत्पन्न करने वाले अलंकारों का भ्रयोग 
प्रचुर मात्रा में मिलता है । भारवि, माघ, श्रीहर्ण ग्रादि महाकवियों ने उर्फ 
अलंकारों का श्रपने काव्यों में सफलता से निर्वाह किया हैं। भारवि ने 
किरात॑ाजुनीय के पन्द्रहवें सर्ग में एक ही अ्रक्षर वाला एक श्लोक लिखा है, 
जिसमें “न! के अतिरिक्त कोई दूसरा वर्ण ही नहीं है २ 
हिन्दी-काव्य-परम्परा में भी सिद्ध, नाथ एवं सन्त कवियों ने विलष्ट, 
श्रप्रचलित एवं कूट पदों के प्रयोग वहुत किये हैं । रीतिकाल के कवि केशव से 
भी इस ओर अ्रपनी विशेष रुचि दिखाई है । उन्होंने प्रहेलिका, अन्तर्लापिक, 
बहिलापिका तथा समस्या-पूर्ति पर भी बहुत कुछ लिखा है । केशव ने संस्कृत 
के भारवि को भांति एकाक्षर, दो श्रक्षर, तीन अ्रक्षर के छन्द, मान्ना-रहिंत 
वर्ण के छनद, निरोपष्ठ-बर्सो के छन्द तथा गुद्धोत्तर छन्दों के प्रयोग भी किए 
हैं। श्राधुनिक काल में भारतेन्दुजी ने पद-गुप्त, मावा-च्युतक, श्रक्षर-च्युतर्क, 
बिन्दुमती, प्रहेलिका, अ्रन्तर्लापिका, वहिलापिका, प्रश्नोत्तर एवं समस्या-पृ्ति के 
चमत्कार अनेक कविताश्रों में प्रदशित किये हैं |“ भारतेन्दुजी के बाद यह 
परम्परा ग्राधुनिक काव्य म॑ कहीं भी नहीं दिखाई देती है ।' स्वातन्त्योत्तर 


| 





१. ऋतंवरा, सर्य ६, पृ० ७६ । 

२. देखिये--तप्सगृह । 

३. भारवि : किराताजु नीय, १५११४। 
हम 


देखिये--भारत्तेन्दु ग्रन्यावली, दूसरा खण्ड, प्रृ० ७४, ७४३, ८७६ तेथा' 
5१०१ 


भाषा-शली/३६६ 


हिन्दी प्रचन्धकाब्यों में तो शब्दालंकारों का प्रयोग ही विरल हो गया है| इस 
युग के कवियों की विशेष रुचि प्रतीक-योजना तथा विम्ब-विधान पर अधिक 
पश्लिक्षित होती है । अ्रव हम क्रमशः इन पर विचार करेंगे । 


प्रतीक-योजना :--- 


प्रतीक शब्द का श्रर्थ है-- चिह्न, प्रतिरूप, प्रतिमा या स्थानापन्न । 
प्रतीक शब्द का प्रयोग उस दृश्य (अथवा गोचर) वस्तु के लिए किया जाता है 
जो किसी श्रद्ृश्य (अगोचर या अमप्रस्तुतत ) विपय का प्रतिविधान उसके साथ 
श्रपने साहचरय॑ के कारण करती है ।) अर्थात्‌ किसी अन्य स्तर की समानुरूप- 
वस्तु द्वारा किसी श्रन्य स्तर के विपय का प्रतिनिधित्व करने वाली वस्तु प्रतीक 
है । प्रकीकों द्वारा ऐसी वस्तुप्नों को हमारी इन्द्रियों के सम्मुख रखा जाता है 
जो अन्य वस्तुओ्रों या अन्याथों का बोध करा सकें । साधारणतौर पर प्रतीकों 
गरा अभ्रस्तुत वस्तुओं का बोध या परिज्ञान कराया जाता है। इसी कारण 
अ्रल्ुकारों में इसकी गणना भ्रप्रस्तुतों के अन्तर्गत की जा सकती है । इसका 
श्रादि स्लोत रूपक, रूपकातिशयोवित श्रादि साहश्य मूलक झलंकारों में हूढा 
जा सकता है | रूपक अलंकार में प्रस्तुत एवं अप्रस्तुत में अभिन्नता मानी गई 
है । रुूपकातिशयोवित में श्राकर यह अभिन्नता इतनी बढ़ जाती है कि प्रस्तुत 
का उल्लेख ही नहीं किया जाता, श्रप्रस्तुत द्वारा उसकी व्यंजना ही की जाती 
है । प्राय: यह काम प्रतीक भी करता है पर उससे भी सशवत ढंग से । प्रतीक 
नह अ्रप्नस्तुत है जो प्रस्तुत को एकदम स्थान अप्ट करके उसका स्थान ग्रहण 
कर लेता है तथा रुपकातिशयोवित से प्रधिक व्यापक रूप में प्रस्तुत पते 
प्राउ्छादित कर देता है और अन्त तक उस श्राच्छादन को बनाये रगता है । 
साहित्य में सेव से प्रतीकों का प्रयोग श्रधिकतर उपलक्षण के रूप में ऐोता 
प्राया है, वयोकि भावों या मनोविकारों को पुर्शाष से शब्दों में प्रगट करना 
प्स्येक भ्रयसर पर सम्भव नहीं होता । प्रतएव भागों की हपेजना 9 
साध्य में प्रतीकों का प्रयोग किया जाता है । 

भारतीय साहिसय में प्रतीक सो परम्परा योई जीने गही है । भरत 
प्रतीक का इतिहास उससा की पुराना है जितनी सझव गे ति। नी 
७०००व३)-३-..२९-७-२३०४-नज3 3. >-ननन-+-लल-04--+>न-न्‍कनकभ>-3-० ०५००, 


१. फिदी सातिय बोश, भाग १, पृ० ५१५ । 


३७० स्वातन्त्योत्तर दविस्दी प्रवस्वकाब्य 


> ८ जाते है के मिद्ध, संत 
साहित्य मे प्रताका क बहुत मम उदाहरप पाय जात # ! ह। ट्स्दी च्‌ः सिद्ध, 5: 
व मकत कवियों के साहित्य में प्रतीक्तों का बाहुत्य है। सिद्ध एवं सतत कवियों 


ने आत्मनान विययक ऊँची से ऊँची और गहरे ; लिए-- 
ने आत्मनानव विययक ऊंची मे ऊंची और गहरी से गहरा बात कहते के लि 


मदकरी मांगता, चला 


कातना, वस्त्र ठद्ूतना, वस्त्र रंगना, मिद्री गृ बर्तव बताना, माली भू धरना, 
कोल्ड चलाना, चाक ब्रमाता ब्रादि अवेक दैनिक जीवन से गस्रस्व्स्वित काम 


ब्यापारों को प्रतीकों का माव्यम दवाबा है ।* हिन्दी काव्य में छाय्रावादों श्रीरि 
रहस्यवादी यूय में भी प्रर्त 


च्न्ब 
पे 


का ब्यायक्र उपदांग द्वावा रहा। 





शक हक कह 2 “रह प्रति ह- ग्रह्ीत कट ट्म्य थधग 
छाबरावादी श्ग के अविकांग प्रतीक प्रह्मति से ग्रहीत व | इसे ठुग 

यु 
गन व्षियों ० ञ हक पैर गाल दा 
के कवियों से अपनी माव्रामिव्यक्तित के लिए कूल खुख का और थूल 
करा दितिा मसंख का ञ्् रर रात्रि 05% >> अल लौका ्ा । कक 
का, दिल झुख का थीर रात्रि दल का, द्रालौकी आनन्द का आर तिमिर 


गअयता 


ग्रज्ञान अ्यवा अवसाद का, मानस मत (अन्तर्वोक्ति) का और लहर कामल 


का, दीगा हृदथ का और सागिती ओर मूर्च्छना' बेदनाग्रों का, मे 





प्रानत्द अथवा माधुर्य का और मढिरा' छवि ब्रतवा रूप का, डिपा झादम 

था उज्ज्बलता का और संध्या! अवसाद था विलास का, इस्बदुप रंगीदी | 
या क्षण मंगुरता का, 'वर्सत' यौवन का, 'मदृप प्रेमी का, 'मुकुल प्रेयद्धी का,' 
स्वर्ण बेनव या दीप्ति का और रजत रूप था ब्वलता का, तूफान भावी: 


बात और भावावेश का, फ्ंकानं भावना ग्रीर संबेदना का, सरिता जीवन 
+ न '>' ताक * ट्रा जा विकास क्का धथ्रध्य 
का, और मलर्या श्वास का, संगीत तन्‍्मबता का, द्वास विकास का, 'त्रतु 





& ० मु भावना का, व हंस ग्गों 
पीढ़ा का,. मिट्टी नश्वरता का, मुरत्ती मथुर भावत्रा का, व हम आंख 
का प्रतीक माना गया है ।7 इसये ह्पाद 


ग्रे 


क्र हिन्दी साहित्य में प्रतीका के 





बचे 


«दवा सुपर्णा सबुज्ञा सरवाया समान वृल्ल परियस्वजाते। 
तग्रोरत्य: पिपल स्वादबलि अनश्तन्तस्तथों सिचाकशीति॥ 
ग्र्भातु सुस्दर पंख वाले, एक साथ रहने वाले और परस्पर 
मित्रता रखने वाले दो पत्षी एक ही वृक्ष में. निवास करते हैं। उन 


जीवात्मा 
हैं तग्रा बक्ष शरीर को कहा है एवं बूक्ष के छल सांसारिक भागा का 
हु ०० ३ 
प्रतीक है | -+ऊग्वेद १/२२।१६४। 
२. हिन्दी काव्य को प्रवृत्तियाँ, प्रतीकवाद, पू० ६५ । 


« डा० सुवीद्ध : हिन्दी कब्रिता में घुयान्तर । 


मापा-णैली/६७१ 


एक व्यापक परम्परा रही है किन्तु समाज और साहित्य के परिवर्तन के साथ 
प्रतीकों का महत्व और क्षेत्र मी घटता-बढ़ता रहा 
स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्यों में सिद्ध, सन्‍त एवं भक्त कवियों 
द्वारा प्रयुक्त प्रतीकों की अपेक्षा अरवचीन छात्रावादी व रहस्यवांदी कवियों 
हारा प्रयुक्त प्रतीकों का ही प्रयोग ग्रधिक हुम्रा है। साथ ही नवयुग की प्रवृत्ति 
श्रौर परिस्थिति के भ्रनुकूल स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्यों में प्रयुक्त प्रतीकों 
भी नवीन घिकास हृष्टिगोचर होता है । यही कारण है कि इन प्रवन्धकांव्यों 
में समसामयिक्र प्रतीकवादियों श्रौर अन्तश्चेतना-वादियों के सर्णक्त आन्दोलन 
स्वरूप स्वप्त१ श्रौर थीन वर्जनाओं' के प्रतीकों का भी प्रयोग हष्टिगत होता 
है । स्वातन्त्योत्तर प्रवन्बकाब्यों में अनेक प्रकार के श्रतीकों का प्रयोग हुआ है 
कन्तु प्रतीकों की परम्परा और प्रयोग की हप्टि से हम उन्हें तीन वर्गों में रख 
समते हैं--(१) काम प्रतीक, (२) प्रकृति प्रतीक और (३) सांस्कृतिक श्रौर 
पौराशिक प्रतीक । 
हिन्दी काव्य-परम्परा में श्राये हुये प्रतीकों में सबसे ग्रधिक संदझया 
दाम्पत्य-जीवन के प्रत्तीकों की है। इनमे 
(१) काम-प्रतीक हिन्दी-साहि बहुत स्पृद्ध है । 
स्वातन्त्र्योत्तर हिन्दी प्रबंबकाव्य 'कनुप्रिया',४ 





१. उस रात विचित्र स्वप्न देखा नसचिकेता ने-- 
फोई श्रजीव-सा मन्त्र जाप पुरा फरके, 
नवजात एफ शिशु को समुद्र में फेंक दिया 
प्रजानी फिसी पिता ने 
वह बालक बहता रहा श्रायु फे सागर पर । 
-प्रात्मजयी, नचिकेता फा विपाद, पृ० २२ । 
२. देणिये--फनुप्रिया पु० ६६-६७ । 
३ प्रगर सूर्यास्त येला में 
परक्ति्म फी शोर भरते हुए ये 
प्रजर-प्रयाटी करने 
मेरी ही स्वरगा-वर्णी जंघापं हूँ 
झ्ोर झ्गर यह रात मेरी प्रगाइता है 
धोर दिन मेरो हंसी हे 
ओर फूल भेरे रपशे 
सियासी सेरा घालिंगन 
तो पढे तो यतादों मेरे सोला बब्पु 
कि. झामी-शभो 'मुने/ अप क्यों लगता है। -- फर्ुप्रिया, पु८ ४7 । 





३७२/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


'उवंशी',,१ 'पापाणी'* बआ्रादि में प्रयुक्त काम प्रतीक एक ओर तो यौत-वर्जनाश्रों 
की प्रोर इंगित करते हैं श्र दूसरी ओर तीब्र ऐन्द्रिय आकर्षण और तृप्ति की 
लालसा की अभिव्यक्ति करते हैँ। वस्तुतः आलोच्य प्रवन्धकाब्यों में प्रयुक्त 
काम-प्रतीक मनोवैज्ञानिक दृष्टि से आत्म-संतुष्टीकरण की भावना का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। इस प्रकार के प्रतीक पूर्ववर्ती प्रबन्धकाव्यों में कम ही 
हृष्टिगत होते हैं, किन्तु प्रकृति-प्रतीकों का प्रयोग बाहुल्‍येन रहा है । 


(२) प्रक्ृति-प्रतीक 


स्वातंत््योत्तर हिन्दी प्रबंबकाव्यों में प्रकृति के लिए प्रतीक रस एक श्रोर 
तो किसी मनःस्थिति, विचारधारा या दृष्टिकोण 


की ओर संकेत करते हैं3 तो दूसरी ओर आध्यात्मिक चेतना या भाव-भूमि 
की सांकेतिक अभिव्यक्ति करते हैं।४ 


१, जन-जन के मन की मधुर बहि, प्रत्येक हुंदय की उजियारी, 


२. 


३. 


नारी की मैं कल्पना चरम नर के मन में बसमे वाली ।- उबेशी,पृ० ६६। 
मैं देशकाल से परे चिरन्तन नारी हूँ । 
में आत्मतंत्र योवत की नित्य नवीन प्रभा, 
रूपसी श्रमर मैं चिर-पुवती सुकुमारी हूं। --बही, प्रृ० ६६ । 
जहाँ-जहाँ तुम खिलीं, सता में ही मलयानिल बनकर, 
तुम्हें घेरता झ्राया हूँ क्रननी झआाकुल बाहों से । 
जिसके भी सामने किया तुमने कुड्चित अ्धरों को, 
लगता है, में ही स्देव वह चुम्बन-रसिक पुरुष था। इं्ल्या 
-बही, 9० १०१ 
इन पंक्तियों से प्रतीत होता है कि उर्वशी अ्रभिलाबी, अ्परमित् 
वासना, इच्छा श्रथवा कामना से पुर्ण सनातन नारी का रूप है--बा! 
चक्षु, रथना, प्लाणा, त्वक तथा श्रोत्र की कामनाओं का प्रतीक है । 
ओर किरशों की सखी, पंखिनी तू भी किरणों-सी ही खिलना । 
रूप भरी, मद भरी,मान से,मनसे निज प्रियतम से मिलना । 
किन्तु कभी क्‍या इधर ना आकर देखेगी में मुक सहेली । 
बिना गीत के, बिना प्रीति के, जीवन ही बन रही पहेली ।। 
--पाषाशो, प्रृ० ६४ | 
देखिये--आत्मजयी, पृ० ३१ । 


४. #रक्त को उत्तप्त लहरों की परिधि के पार 


कोई सत्य हो तो 
चाहता हूँ, भेद उसका जान लू 
पन्‍थ हो सोन्दर्प की आराधना का व्योंम में यदि 
शुन्ध की उस्त रेख को पहचान लू' ” .. --उवंशी, अंक ३, प्रु० ४६ । 


भाषा-शली/३७३ 


इसके अन्तर्गत ऐसे प्रतीक रखे जा सकते हैं जो संस्कृति, साहित्य और 
इतिहास से प्रभावित हैं। पीौराशिक प्रतीकों पर 
(३) सांस्कृतिक श्रौर श्रतीत-संस्कृति के किसी न किसी श्रादर्श का प्रभाव 
पौराणिक प्रतीक अवश्य परिलक्षित होता है। इन प्रतीकों के प्रयोग 
में आलोच्यकाल के प्रवत्वकारों ने अपने अ्रभिप्रेत श्र्थ 
की अभिव्यक्ति हेतु कथाश्रों के मूलादर्श को इच्छानुसार, विपयानुकूलता की 
टैप्टि से परिवर्तित करने की चेप्टा की है। ग्रतीत-संस्कृति से जो प्रतीक ग्रहण 
दिये गये हैं उनमें महाभारत और रामायण के उपाख्यानों का प्राधार विशेष 
हय से ग्रहण किया गया है। स्वातस्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्यों में इस प्रकार 
के प्रतीकों का प्रयोग मेधावी," “रत्नावली'* आदि में विशेष रूप से पाया 
जाता है, थथा-- 
“वेद की ऋचाशों सा 
पवित्र, भ्राज हर हिन्दू नारी का सुहाग 
चुटता हुप्रा-सा 
संस्कृति फो प्रीपदी का वह 
सम्यपता फा चोर 
राज्य का विदेशी दुःशासन 
खसीक खींचे चला जाता है । 
+ः र्न- रन + 
+ः रन न न 
केवल दुःशासन की--.. 
जिन्ना पर घढ़-चढ़ कर 
गो, यह भी अब-- 
गौ-लोक-बासो हुई जाती है ।"३ 


रे. मेषादों, एर्ग १०, पृ० १६६ । 
रसनाबलो, पृ० ६१॥ 


है. वहां, ० ६०-६३ । 


ञ्क 


३७४/स्वातन्त््योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 

इसी प्रकार 'मेघावी में भी 'द्रौपदी' को त्र॒स्त मानवता का प्रतीक, 
'पाण्डबों' का मौन का प्रतीक, दुःशासन को निप्ठुर काम का प्रतीक, इृप्ण' 
को थोये आदशों का प्रतीक तथा- अन्धे छृतराष्ट्र को स्वार्घान्य च्याव का 
प्रतीक, संजय को युग चेतना का प्रतीक एवं 'द्ोण' को विकलता का प्रतीक 
माना है ।* इनके.अतिरिक्त 'वहर' को दु.ख का, इन्द्र! को आनन्द का तथा 
'फासिस्ट' व विभीपण' को अत्याचार का प्रतीक माता है-- 

“मैं बिस्फोटों का आत्तनाद . 
हत्या को करता प्यार रहा 
में हूं फासिस्द सेन्च बल जो 
जग पर कर श्रत्याचार रहा 
में ऋद विभीषण नाच रहा। 
स्वातन्ब्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्यों में समाज और साहित्य की ग्रुगानु- 


कूल मान्यताओं के साथ प्रत्वीकों के क्षेत्र में भी क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए हैं । 





१. आज में देख रहा हूँ मो 
| युगान्तर से - मानवता त्रस्त 
द्रौपदी सी लुदती असहाय, 
शक्तिशाली 'पांडव' हो मुक 
बद्ध हैं मूर्ख पाश में बद्ध 
अंध है 'स्वार्यभरा” चह न्याय 
और 'दु.शासन' करते-गतज 
चीर हरने का निष्ठुर काम, 
धर्म को चाह रहा जोजीत . 
किष्णा भी आदर्शों में लोन 
साम्य को देकर भी संदेश 
न दे पाया मानव को सुक्ति 
मुक्ति तो थी ईश्वर सामिन्ध्य ?- 
हत ! यह क्‍या केवल उन्माद ! 
+>-मेघादी, सर्ग १०, परृ० १६१-१६२ । 
देखिये--मेघावदी, सर्ग ११, पृ० १६६। 
वही, स० १०, पृ० १४७ । 
चही, त० १४, पृ० रश८ । 


न्श् दर्पण 


ड़ 


प्ापा-शैली/३७५ 


ग्रालोच्यकाल के प्रवन्धकाव्यों में कतिपय परम्परागत प्रोचीन प्रतीक 
जन-चेतना के साथ-साथ चल रहे है, कुछ पीछे छूट गये हैं, कुछ भावोत्कें५ 
को प्राप्त हो गये हैं तथा कुछों के अर्य की क्षति हो गई है। सिह, सूर्य, कमले 
आदि के प्रतीक अ्रपने परम्परागत रूप के अनुसार ग्रालोच्यकाल के अधिकांश 
प्रवन्धकाव्यों में अयुक्त हुये हैं, किस ६ कल्पदृक्ष, कामबेनु, वितामरि आदि 
ग्रनेक प्राचीन प्रतीकों का युग जीवन से पिछड़ने के कारण विशेष प्रयोग नहीं 
हो पाया है । 'मिट्टी', 'पाती', 'ब्राम', 'ऊेय्रा', 'बरणी', 'सृष्टि, तारे! आदि 
भतीकों का मावोत्कप॑ हुआ है* तथा महाजन, ज्वाला, गौरवपूर्य भ्रादि प्रतीकों 
की भर क्षति हुई है। 


निष्कर्ष यह है कि स्वातन्त्योत्तर हिन्दी: प्रवन्धकाब्यों में परम्परागत 
प्रतीकों के व्यवहार व साथ-साथ नये प्रतीकों का सृजन भी हुआ है । इन 
प्रवन्धकाब्यों में प्रतीकों के प्रयोग-वाहुल्य के साथ विम्व-विधान की भी सुन्दर 
मृष्ठि हुई है । 
विम्ब-विधान :-- 


काव्य में व्रिम्ब-बोजना का बहुत बड़ा महत्व है । काब्य-विम्ब झब्दार्थ 


के माध्यम से कल्पना द्वारा निमित एक ऐसी मानस-छवि है जिसके घृल में 
साव की प्रेरणा रहती है ।* वस्तुतः विम्ब-दर्षण में पड़ती हुई उस छाया की 
पेरह हैँ जिसमें हम बने चेहरे की रेज़ाओों से अधिक उससे परे सत्त्व 


| देखते हूँ ।३ आावश्यद्तानुसार भावों में संवेदनीयता और अभिव्यक्ति में 
पीबता के समावेश हेयु विम्बों का प्रयोग किया जाता है। स्वातन्ब्योत्तर काव्य 
है दिम्ब-विधान पर सप्रंद्रेडी काव्य के दिम्ब-बियान का प्रत्यक्ष प्रभाव दिखाई 
बेस हूं 

ेु भारतीय काइ्य के लिए विम्द क्होई प्रज्ञा इस्तु नहीं हैं, अनेक रूपों 
पौर ्रनेश प्रकार में विम्ब्रो वा प्रयोग प्राचोन काल से हमाने यहां होता आय 


भापा-शंली/३७७ 


सोम्य, शान्त यह मृदु मुख-संडल 
लौह-भुजायें लम्बो-लम्बी 

पवि-सा यह विशाल वक्षस्थल 

यह शरीर बल श्लौर शौय का 
'पुज्ज प्रज्वलित, मोहक, सांसल । 


उक्त पंक्तियों में मनु के सुघड़ शरीर को सौन्दर्य चेतना से अनुप्राशणित 
करके पाठकों के सम्मुख उपस्थित किया गया है। इसी प्रकार का एक श्रन्य 
उदाहरण “उवंशी! प्रवन्धकाव्य से देखिए--- 
“ऊरु-दण्ड परिपुष्ट, मध्य कृश, पृथुल, प्रलम्व भुजायें, 
वक्षस्थल उन्नत, प्रशस्त कितना सुभव्य लगता था। 
उषा-विभासित उदय शैली को, मनों,स्वरणं-शिला हो । 
उफ्‌ री, पयः ज्ञश्नता उन श्रायत्त, अलक्ष्य नयनों की ।/+ 
यहां श्रायु की आकृति के चित्रण में सहुज-बिम्य का सौन्दर्य स्वतः 
स्पष्ट है । अत: इसकी विशेष व्याख्या श्रावश्यक है । 


(२) श्रलंकत-विम्ब :-- 


वस्तु-विम्ब के दूसरे रूप को श्रलंकृत-विम्व कह सकते हैं । इस विम्ब 
विधान में एक ही वस्तु के लिए विभिन्न शुद्धुलावद्ध विम्बों के प्रयोग किये 
जाते हैं। वस्तुत: इसमें विभिन्न विम्बों का क्रमक प्रयोग तथा थिम्व-विधान 
को विस्तार प्रदात करने की प्रवृत्ति " प्रमुख होती है । इस प्रकार के विस्व- 
ग 'नुप्रिया' में विशेष रूप से मिलते हैं। 'कनुप्रिया' के शरीर को दशा 
का बाघ कराने के लिए बिम्बों दा शह्वलावद्ध प्रयोग हृष्टव्य है-- 

“बुक हुई रास, हूटे हुए गोत, डूबे हुए चाँद 
रोते हुए पात्र, बीते हुए क्षण सा- 
“मेरा यह जिल्म ।(/3 


ऐसे शद्वुतावद्ध बिम्यों का प्रयोग स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्यों 
मे संतेधा नवीन है । पूर्ववर्ती छायावादी प्रवन्ध-रचनाम्रों में भी इस प्रकार के 
हि उकलिनि मटर का कफ, 
१. सोकापतन, पृ० ११८६-१६ । 
३. उपशी, शभ्रद् ५, पु० १३७ । 


3 झमुप्रिपा, पु० ६१-६२ । 


३७ प/स्वातस्थ्योत्तर ह्न्दी प्रवन्धकाच्य 


बिम्बों का प्रयोग विरल 


है। आवनिक अंग्रेजी काव्य में इस प्रकार का विम्ब- 


वाद लुई मेकनीस के काव्य में उपलब्ध होता है ।* 


व्यापार-विभ्च :-- 


दृश्य विम्व का दूसरा भेद व्यापार-विम्त्र हैं 
विवान के अन्तर्ंत्‌ मानव और मानवेतर दोनों हो के 


। इस प्रकार के त्रिम्बन 
जीवन सम्बन्धी विभिन्न 


प्रकार के क्रिया-कलाव रखे जा सकते हैं । 'लोकायतन' में क्ृपि-पश्मु व ग्रामीरा 
जीवन सम्बन्बी एक ब्यापार बिम्ब देखिए--- 


“नाते उफनाते सागर से 

खेत ईख के फूले सुन्दर 
हलकी फालसई चादर सी 
लिपदी थी रेशमी दोपहर ।* 


इसके साथ ही उर्वजी” के मादक चित्र का नदीत 


प्रकटो जब उर्वशी चाँदनी में द्रम की छाया से, 


लगा, सर्प के मुख से जैसे मणि बाहर निकली हो, 
या कि स्वयं चाँदनी स्वरा प्रतिभा में आ्ञान ढ़ली हो, 
उत्तरी हो धर वेह स्वप्न की विभा प्रमद उपवन की 
उदित हुई हो या कि समन्वित नारी-श्री चिभ्रुवन की | 
र्न- ध््यि नः न र्नः 
क्रिसी सास््र बनके समान नंयनों की ज्योति हरी थी, 
वड़ी-बड़ी पलकों के नीचे निन्द्रा भरी-भरी थी । 
अंग-अंग में लहर लाहय की राग जगाने बालों 
नर के सुप्त, शान्त शोरिषत में आग लगाने बाली ।॥2 


लुई मेकनीस को एक कविता 'होसेज टु विलवेज' में भाग्य था नियर्ति 
के लिये ऋरमिक रूप से तीन विम्धों का प्रयोग किया है । यधा-- 


+दैश्लिये - लुई सेकनीस : साडर्न पोरयट्री, पु० ११२ । 


२. लोकायतन, पृ० ७६ । 
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डवशी, अंक २, पृ० २६ । 


३५०/स्वातन्ब्योत्तर हिन्दी प्रवस्वकाब्य 


द्वारा विम्ब युजन नहीं होता; क्योंकि इन विम्बों का सृजत कवि किसी भाव- 
स्थिति या विचार-दशा से प्रभावित होकर ही करता है । श्रत: बिना चिन्तत 
के ये विम्व॒ पाठकों को सहज रूप से संवेद्य-विम्बों की भांति ग्राह्म नहीं है, 
बथा-- ' 

“श्रौर तुम व्याकुल हो उठे हो 

थूप में कसे 
अथाह समुद्र की उताल, विल्लुब्च 
लहराती लहरों के निर्मम थपेड़ों से-- 
छोटे से प्रचाल- छीप की तरह 
घेचेन २७०० ००४०१०००००००००००० ११५ 


उक्त पंक्तियों में विम्व उस छोटे से द्वीप का है, जो समुद्र की उत्ताल 

तशंगों के श्राघातों से वे्चन है, किन्तु इस विम्ब को समभकनते के लिए पाठक 

कनुप्रिया श्रौर कृप्ण के आलियन से उदभृत कृष्ण की वेचेन माव-दशा 

का बोध श्रावश्यक है । इस ज्ञान के अभाव्र में पाठक के मानस-पटल पर इस 
माव-ब्रिम्त्र की छवि अंकित नहीं हो सकती । 


वैज्ञानिक यांत्रिक युग के विम्ध :-- 
आधुनिक वैज्ञानिक प्रगति और यांत्रिक सम्यता का जो प्रमाव स्वरा 
तन्त्योत्तर काव्य पर पड़ा हैं वैसा स्वतन्त्रता से पूर्ववर्ती काव्य पर नहीं दिखाई 
देता । स्वातन्ब्योत्तर काव्य में आशुनिक वैज्ञानिक और यांत्रिक युग के विम्व 
पचुर मात्रा में ग्रहण किये बये हैं । मोटर, रेलगाड़ी श्रादि यंत्रों के अतिरिक्त 
व्रम, जहाज, टेंक आदि अद्यावुनिक बैज्ञानिक प्रगति के एरिचायक विम्ब भी 
स्वातन्त्रयात्तर काव्य में उपलब्ध होते हैं--- 


० 


मेरी भय गर्जन सी मशोन 
का जहर गरजता व्याप रहा 
कर तोप भड्क रही 
बन्दूर्क कड़क रहा 
लय लहर सा टेक चला 
मेरे श्वासों ने दिप उगला 


७! ३ 


१. कबुप्रिया, पु० ५५। 


भाषा-शली ६८२३ 


का पालन कर दिया है। ग्रागे चलकर छठे प्रौर सातवें सगे के मध्य में ही 
रद परिवर्तन कर दिया गया है और उसके उपरान्त स्थल-स्थत पर यथा 
स्थान इसी क्रम का बालन किया गया है। 'वढ्धं मारना, विक्रमादित्य एवं 
'पार्वती' प्रचन्‍्धकाव्यों के श्रधिकांश सर्गों की रचना एक ही छल्द में होते पर 
मी सर्ग के झन्त में नियमित रूप से छल्द परिवर्तत की रूढ़ि का पालन नहीं 
किया गया है । इस विवेवत से हम इस तिप्कर्ष पर पहुंचते हैं कि स्वालंत्योत्तर 
प्रधिकांश प्रवस्थ-काव्यकारों ने एक सर्ग में एम ही छत्दे का प्रयोग तथा सर्मातत 
में छुल्द परिवर्तेन के नियम का दृढ़ता से पालन नहीं किया है । 
स्वातन्थ्योत्तर हिन्दी प्रबन्धकाब्यों में श्रनेक प्रकार के छन्‍्दों का प्रयोग 
मिलता है, जिनमें कुछ परम्परागत छन्द हैं तथा कुछ नवीत । साधारणतः 
इन प्रबन्थकाब्यों में प्रयुक्त छल्द तीन प्रकार के हैं--बरगिक, माशधिक औ्रौर मुक्त 
छुल्द । इन छा्दों में से स्वतस्थ॒ता से पूर्ववर्ती हिन्दी के प्रवस्दों में प्रमुखतः दी 
प्रकार के ही छ्दों के प्रयोग की परम्परा परिलक्षित होती है--मात्रिक झौर 
चशिक । इन छन्दों को परम्परा बहुत प्राचीन है। क्रिस्तु सस्कत में बणिक 
छन्दों का प्रयोग-बाहुत्य है, जिन कतियय मात्रिक छन्दों का सस्कृत साहित्य भर 
यदुकिचित प्रयोग हुआ भी है, हिन्दी में उन मात्रिक छल्दा का प्रभोग 
सगप्य है। इसके विपरीत ह्न्दी के म्दानन्थ्योत्तर प्रबन्ध क ध्यी 
में मात्रिक छदों के प्रयोग की बहुलता मिलती हैं, डिन्‍्चु बशणिक छलदों 
का प्रभाव भी नहीं है | यो तो स्वातन्श्तोत्तर महाकवियों में से प्रायः सनी ने 
बरणवृत्तों का प्रयोग किया है, भौर उस प्रमोग में मम्कृत के बर्गावृत्तों की परपरा 
का प्रनुपरण भी मिलता है, किन्‍तु चद्ध मान, 'पगरान जैसी काव्य-कुरमियाँ 
गरक़त वर्णवृत्तों की परम्वरा नो लिए प्रणस्त है) 
जैसा कि ऊपर कहा जा थुका है, गस्कझत के बरस्पं-शूत्तों का प्रयोग 
गखातर्योस्तर काल मे माई प्रवस्ध-्काब्यकारों ने किया है । यह बूों के प्रयोग 
की परग्परा हिन्दी थे मश्याताल थे लुप्ण-्भी हो गई 
धॉणिफ छुल्द.. थी । गैटाव जैसे पुर संगत कवियों ने परनिषय 
गर्रा-यूसतों का प्रयोग किया था शोर वह भी दिख 


को हुपासत म्सी में । सेतिशाद में ऐविद्त सशसोत सामने यह सारा दस 
गई थी । प्रमनिए्-काल में इस परम्परा को पुनओीशित करन का पद धागाये 
पटावीर प्रमाद दिदी नो ही है। दियेदी छो ने गई शोतित एव धंवुदित 
कायों गो रे बगा मरबात के वहच्पैवलित पर च्यती गे को या फ़प कथ्ियो गो 


| 
भी दस थोर देरिय विया। पाती चर पॉगिषोध वे इनसे प्रन्‍नाया शोर 


धुप्ता ने भी इसे प्रश्नय दिया । ग्यालोच्यक्राल के प्रवन्धका्यपों में इस परम्परा 
का निर्वाह 'वद्ध मान, 'अंगराज', 'जयमारत', 'रावण' झ्ादि में मिलता है । 
इन प्रवन्धकाब्यों में संस्कृत के वर्ख-वृत्त, 'वंणस्थ, द्रत-बिलम्बित, णादू ल- 
वित्रीडित, शिखरिणी, इन्द्रवच्ञा श्रादि का प्रयोग श्रधिक हुआ है; यथा-- 
बंशस्थ :--- 

इसमें जगणा, तगण, जगण और रगण के क्रम से वारह वर्ण होते 
हैं ।? आलोच्यकाल के प्रवन्ध-काव्यक्रारों में इस परम्परा के सबसे बड़े कवि 
थी अनूप णर्मा हैं, जिन्होंने वजस्थ छन्द का सबसे श्रधिक प्रयोग किया है ! 
वरद्ध मान! में लगमग आद्योपांत २००० बंणस्थ छम्दों का प्रयोग हुआ्रा है, केवट: 
सर्मान्त में ही कुछ श्रन्य छन्द आये हैं । वंशस्थ छत्द का इतना बड़ा प्रयोः 
भारतवर्ष में इसके पूर्व किसी मी कवि की रचना में देखने को नहीं मिलता 


एक उदाहरण देखिए -- 
“सर्देव प्राणी इस मर्त्य-लोक में 
रहा श्रकेला, रहता श्र-संग है । 
रहा करेगा यह संग हीन हो, 
प्रसंग होगा इसका न अ्रन्य से ।7” ? 
श्रानन्द कुमार ने भी “अंगराज' में बंणस्थ छन्द का प्रयोग श्रन्य ६ 
की अपेक्षा श्रधिक किया है। 'अंगराज' के ४, १०, ११, १२, १४ तथा २ 
सर्ग में इस छन्द के प्रयोग का बाहुत्य है, यथा--- 
“सुट्टर भी होकर जो समीप है, विभिन्न भी होकर जो श्रनन्‍्य है । 
बता सकेगी इसको चकोरिका, वियोग में भी हृदयस्थ कौन है |”? 
द्र्‌ तविलम्बित :--- 


का योग रहता है,“ बथा-- 


“सुहृद-संग सदा रहना हमें, वितरता बल-चबुद्धि-विवेक है । 
पर श्रसंध-प्रसंग परेश का, बिदित श्रात्म-समुन्नति-हेतु है ।* 





'जतो तु वंशस्थ मुदी रितं जरी! --बृत्त रत्ताकर, दृत्तीय श्र० प्रृ० ४६ 
वद्धमान, सर्ग १६॥४१, प्ृ० ३८५ | 
श्रंगराज, सर्ग १४४१, पृु० १४७ । 
४. 'द्रत विलस्बित माह नभोभरो' 


“ऊलिग्दोमंजरी, द्वि० स्तवक १० 
2.4 चद्ध मान, १३४०, पृ० ३५५ । 


भाषा-शैली/३८५ 


शाद लविक्रोडत :-- 
इस वृत्त में भगरा, सगण, जगणा, सगण, तगण, तगण और अन्त में 
एक ग्रुह का योग होता है," यथा-- 
भव्यों ! है यह मेदिनी शिविर-सो जान पड़ेगी कभी; 
श्रागे का पथ ज्ञात है न, इससे सद-बुद्धि श्राये न क्यों? 
ले लो साधन घर्म के, न तुमको व्यापे व्यथा अन्यथा; 
है जंनेन्द्र-पादरविन्द-तरणी संसार-पाधोधि की ।* 


शिखरिरखी :-- ह 
इसमें यगण, मगणा, नगणा, सगण, मगर तथा श्रन्त में एक लघु और 

एक गुरु होते हैं। इस वृत्त में १७ वर्ण होते हैं तथा ६ और ११ पर यति 
होती है,, पथा-- 

चृपस्यन्ती वामा नवमदनलेखा ललनिका | 

पतीयन्ती रामा रमफ-मृदिका है यह नहों 

न है नष्टठ-भअ्रष्टा द्र पद-दुहिता-तुल्य ललिता । 

विचित्रा चित्रा है प्रकट यह सिन्दूर-तिलका ॥हईें * 


इन्द्रवज्ञा :--- 
श्स वृत्त में फ्रमण: दो तगण, जगग झौर दो गुरु होते हैं,” घबा--- 
होता एसी झ्लोर रणस्यली में, होहन्त फा फ्रन्‍्दन ममंसेदी ॥ 
गोविन्द-नारायण-माद होता संद्राधिता समिन्न-वरुथिनी में ॥* 
संस्कृत के बर्ण-बृत्तों के भ्रतिरिक्त हिन्दी के घनाक्षरी, सर्वया इत्यादि 
पशिनः छझत्दों के प्रयोग की परम्परा भी झालोच्यन्फालीन हिन्दी प्रवंधकाव्यों 


में पाई जाती गराज ;त्यवं 'ऊबरी आदि 
में पाई जाती है। "रावण, 'जबमारत', अंगराजा, 'देत्यवंश', डूबी आदि 


१३ 
प्रबंधकाव्यों में इनका प्रयोग अ्रव्िक हुम्रा हे । हिन्दी में इन छल्दों को पाता 
॥० 
बसाश्षरी छन्द का सम्बं-सूत्र ता ब्रंदिक अनुष्ट्रप्‌ दि ड 
जो लय की विभिन्न अवस्थाओं में विकसित होकर भी अपनी अक्षर कर 


2 े 


ग्रक्षण्य रख सका है । हिन्दी में बनाक्षरा छन्द का पहला प्रौद्ध प्रयोगकर्ता सेच 
कवि (१५६० सं) हुआ है ।* हिन्दी में स्वेध्ा मुक्तक-छन्दीं ते जी पूरातया 
मुक्तल वणिक छल्दों का रूप घारण कर लिया है । इन वणिक छत्दी की 
परम्परा का निर्वाह आलोच्य प्रत्नब्ों में अवज्य मिलता है, कित्सु इसे तरीर 
कवियों की विजय दखि परिलक्षित नहीं हो रही है | देव-बनाक्षरी के बगणगा के 
ग्राबार पर एक उदाहरण देखिव--- 


)| 


क्न्र 





“हलती तरंयगों पर चुलती-ती निकली, 
दो-दो करी-क्ुम्भी यहाँ हुलती-सी निकली । 
क्या इक्रत्व मेरा, जो सिली ने झांच्री भांमिनी, 
बाहर की सेरी सखि भीतर की स्वामिनी !॥ 


निप्कर्प रूप से कहा जा सकता है कि हिन्दी में छत्दों के क्षेत्र में पर्वाप्त 
विक्रास होने पर भी संस्छृत की छत्द परम्परा का परित्याग श्रालोच्य-काल 
के प्रवंबकाब्यों में मी नहीं हुआ है । तुकात्त और अवुकान्त दोनों शैलियाँ मे 
संस्कृत के वर्णदृत्त स्वातंब्योत्तर काल के प्रबंधकाब्यों में प्रयुक्त हुए हैं; किंतु 
प्रधिक्रांग अ्रबंवकाब्यों में मात्रिकत छन्दों का ही विशेष प्रश्योग देखने के 
मिलता है ह 


| 
+ | का 
हर रह 


स्वानन्ब्योत्तर हिन्दी प्रबंधकाव्यों में मात्रिक छन्दों के प्रयोग की दिशा 
हे नम हु 


हिन्दी प्रबंधकाब्यों में णायद ही कभी हुआ है। ! 


60 


प्रयोग स्वतन्त्रता से पूर्व 


बीकाशननसकार 


पता की मान्यता है कि हिन्दी का संगीत केवल मा्िक 
में ऋपने स्वानाविक विकास तथा स्वास्थ्य की संपूर्गता प्राप्त कर सकता 





देखिये--अ्रत्तुप शर्मा : शर्वाणी, नुमिका : (डा० मनोज), ० हे । 


दैेखिये---जद्यभारत्त, (द्वित्तावावृत्ति), पृ० १५॥ 


नर >> 


रस-पोजना/३८७ 


है, उन्हीं के द्वारा उसमें सौन्दर्य की रजा की जा सकती है | हिन्दी का संगीत 
ही ऐसा है-कि उसके सुकुमार पद-क्षेप के लिए वर्णावृत्त पुराते फैशन के चांदी 
के कपड़ों की तरह बढ़े मारी हो जाते हैं। उसकी गति शिथिल तथा विकृतत 
हो जाती है, उसके पदों में स्वामाविक्र नुधुर ब्वनि नहीं रहती ।* 


स्वातन्थ्योत्तर प्रब्ंधकाव्यों में प्रयुक्त मात्रिक छत्द अ्रधिक्रांण रूप से तो 
हिन्दी के; अपने हैं | कुछ अपकश्र ण और प्राकृत के भी छन्द हैं जिनका प्रयोग 
हिन्दी में परम्परागत झूप से होता चला ग्राया है, कतिपय छन्द मराठी, बंगला 
प्रौर फारसी के छन्दशास्त्र से प्रमाचित हैं तथा कुछ ऐसे भी हैं जिनका निर्माण 
खवियों ने स्वतः ही कर लिया । “ऋतंवरा? प्रवंधकाब्य के दूसरे सर्ग का तीन 
पंक्तियों बाला माथ्रिक छन्द कवि का अपना छन्द है, जिसकी प्रयम दो पंक्तियां 
भय: १६ मात्रा और तीसरी २४ मात्रा की है; यथा-- 
में देख रहा, श्रवलोक रहा, ८८ १६ 
मन मेरा प्रतिपल टोक रहा, ८: १६ 


पर दृष्टि इसी पर प्रड़ी हुढ़ती समाधान | ८ रेड 


३८८/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


छोड़कर) परम्परागत मात्रिक छ्दों का प्रयोग किसी न किसी हप में अवस्त 
मिलता है । कतिपय क्रम प्रचलित परम्परागत मात्रिक व मिश्र वर्ग के छ्न्दों 
के उदाहरण देखिये-- 


निश्चल :-- । 

इस छुन्द में १६, ७ मात्राश्ों पर यति और अन्त में गुरु-लघठठ होते हैं, 
लय का आधार समप्रवाही अष्टक है। रोला की अन्तिम गुरु मात्रा को लघु 
करने से यह छन्द बन जाता है। यह वर्शानात्मक छन्द प्रबंध के अनुकूल है । 
पार्वती” प्रवंधकाव्य के 'शिवसमाज-प्रयाण' में इस छन्द का प्रयोग युर्दर 
हुआ है ।१ 'जयमारत' में भी इसका प्रयोग हुआ है *--- 


१६ मात्राग्रों तथ्श २८ मात्राओं के मिश्र वर्ग के छन्दों का प्रयोग जी 
मिलता है। क्रमश: इनके उदाहरण देखिये-- 
"श्रस्वर में कुब्तल-जाल देख 
पद के नीचे पात्ताल देख 
मुट्ठी में तीनों काल देख 
मेरा स्वरूप विकराल देख 
सब जन्म मुक्की- से पाते हैं 
फिर लौद.मुभी में आते हैं | 3 
उक्त १६ मात्राओं के मिश्र छत्द में पद्धरिे के ४ चरण और पादाकुलक - 
के दो चरण प्रयोग में श्राये हैं। एक श्रन्य २८ मात्राश्नों के मिश्र छत्द की 
प्रयोग भी अवलोकनीय है--- | 
/ 'जथ हो' जग में जले जहाँ भो नमन पुनीत अनल को 
जिस नर में भी बसे, हमारा नमन तेज को, वल को ॥। 
: किसी वृस्त पर खिले विपिन में, पर, नमस्य है फूल, 
' सुधी खोजते नहीं गुणों का श्रादि शक्ति का मूल ४ 
यह छन्द सार और सरसी के दो-दो चरणों के योग से बना है । 


१. देखिये--पावंती, सर्म १० ) 

२. देखिये--जयभारत, अस्त्र लाभ, पृ० १५२ । 
३. रश्मिरथी, सर्ग ३, पृ० २७ । 

४. देखिये--रश्मिरयी, सर्म १, पृ० १। 


भाषा-शली /३८६ 


पीयूष-वर्ष छुन्द :--- 
१६ मात्रायें वाला पीयूप-वर्ष छन्द का 'अनंग' प्रवन्धकाब्य में पर्दांतर 
प्रवाही अतुकान्त प्रयोग मिलता है । स्वातन्त्योत्तर प्रवन्धकाव्यों में 'अनंग' एक 
ऐसी कृति है, जिसमें पीयूष-वर्ष छल्दों में ही सम्पूर्ण काव्य की रचना हुई है । 
कुल मिलाकर इस काव्य में ६५१ छन्दों का निर्माण हुआ है । यह छन्द ($5७) 
द्वितीय सप्तक के आधार पर बनता है। सप्तक की दो ्रावृत्तियों के बाद 
रगण का विप्तार जोड़ने से इसका चरण निर्मित होता है। इसकी तीसरी, 
दसवीं और सत्रहवीं मात्रा अ्निवार्यत: लघधु होती है। यह छन्द श्वंगार की 
कोमल भावनाओ्रों के लिए उपयुक्त है। प्राचीन पीयूप-वर्ष छन्‍्द स्वातन्त्योत्तर 
प्रवन्धकाव्यों में श्रतुक और सतुक दोनों रूपों में प्रयुक्त हुआ है | 'अनंग' में 
इसका प्रवहमान अतुकान्त प्रयोग हुआ है । इस छल्द का प्रयोग स्वतन्त्रता से 
पूर्व॑वर्ती रचना 'साकेत' के ' प्रथम सर्ग में तथा ग्रन्थि (पंत) में अच्त्यमुक्त रूप 
में' हुआ है । यद्यपि आलोच्यकाल के प्रवन्धकाव्यों में इसकी परम्परा 'गनंग में 
जीवित है, किन्तु अन्य रचताओं में इसका प्रयोग विरल है। अ्रमृत के छीटें 
फेंकने वाला यह छन्द सचमुच पीयूप-वर्षी है। इसकी गति से मथुरता का 
वर्षण होता है । इस छन्द की लय बड़ी भावुक और संवेदनशील है, यह कभी 
विरशिनी सी सिसकती और कमी रतिप्रीता सी उल्लसित दिखाई देती है-- 
“चाहत है मन निराक्ृति रूप धर, 
में मिलू ,रति-रूप का श्र्चन करू । 
* बस गयी है रति सुलक्षित विम्व-सी, 
भाव लहरों में श्रतुपलव्धा बनी । 
;.प्ररवी, फारसी और उद्गूं में यह छन्द फ़ायलातुत, फ़ायलुन के वजन 
पर चलता है। 
दिगम्बरी :-- 
यह छन्द सप्तक (१559) की तीन ब्रावृत्तियों और यगण (55) के योग 
से बनता है। इसकी पहली, ग्राठवीं, पन्द्रहवीं और बाईसवीं मात्रा लफठ होती 
है, ग्रस्त में प्रायः दो गुरु होते हैं, पर 55 के स्थान पर सगण भी था सकता 
। उद्दूं में यह बहर प्रधिक प्रयुक्त होती है, पर हिन्दी के स्वातन्ध्योत्तर 


पु 
प्रवन्धकाव्य में यह नवीन प्रयोग है। स्वतस्त्ता से प्डवर्ती प्रवन्धकावह्यां मं 


जप 


हे अीननओओ वीि»भिणन्‍जलज+ +++ ४+« “»«5« अवखनन +3+ 


१. अनंग, सर्ग प्रनुराग, पृ० ४० । 


१८८/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


छोड़कर) परम्परागत मात्रिक छन्दों का प्रयोग किसी न किसी रूप में भ्रवश्य 
मिलता है। कतिपय क्रम प्रचलित परम्परागत मात्रिक व मिश्र वर्ग के छन्दों 
के उदाहरण देखिये--- 


निश्चल :-- 

इस छन्द में १६, ७ मात्राओं पर यति और अन्त में गुरु-लघ्रु होते हैं 
लय का आधार समप्रवाही अ्रष्टक है। रोला की अ्रन्तिम गुरु मात्रा को्‌ लघु, 
करने से यह छन्‍्द वन जाता है। यह वरणोनात्मक छून्द प्रबंध के अनुकूल है । 
पार्वती प्रबंधकाव्य के 'शिवसमाज-प्रयाण' में इस छुल्द का प्रयोग सुन्दर 
हुआ है ।) 'जयभारत' में मी इसका प्रयोग हुझा है*- 


१६ मात्राओं तश २८ मात्राओं के मिश्र वर्ग के छल्दों का प्रयोग:भी ' 
मिलता है | क्रमशः इनक्रे उदाहरण देखिये-- 
“अ्रम्ब॒र में कुन्तल-जाल देख 
पद के नीचे पाताल देख 
मुट्ठी में तीनीं काल देख 
मेरा स्वरूप विकराल देख 
सब जन्म मुभी- से पाते. हैं 
फिर लौट सुभी में श्राते हैं ।/3 
उक्त १६ मात्राओ्रों के मिश्र छुन्द में पद्धरि के ४ चरण और पादाकुलक - 
के दो चरण प्रयोग में श्राये हैं। एक अन्य २८ मात्राओ्रों के मिश्र छत्द का - 
प्रयोग मी.अवलोकनीय है--.... ह 5 
-/ जय हो जग में जले जहाँ भी नमन पुनीत भ्रनल को 
जिस नर में भी दसे, हमारा नमन तेज को, बले को ।। 
. किसी वृन्‍्त पर खिले विपिन में, पर, नमस्य है फूल, 
* सुधी खोजते नहों गुणों का श्रादि शक्ति का सुल ४, 
यह छन्द सार और सरसी के दो-दो चरणों के योग से बना है । 





देखिये--पाबंती, सर्ग १० | 
देखिये--जयभारत, अस्त्र लाभ, पृ० १४९ । 
- रश्मिरथी, सर्ग ३, पुृ० २७ । 

« देखिये--रश्मिरयो, सर्म १, पु० १। 


ब्र्‌ू न ८टुए ० 


३६०/स्वालन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


इसका प्रयोग अति विरल है। 'पात्रती” के कुमार-दीक्षा सर्ग में इस छन्द का 
विशेष प्रयोग मिलता है, यथा :-- 


“ग्रसुर भी दूर तक थे दृष्टि गत होते न कोई 
यहाँ किस पुण्य-चय में नोति उनक्री दुष्ट खोई, 
पहा थः फोन ऐसा वीर दुर्जय श्रौ प्रतापी, 
कि जिसकी भोति असुरों के हृदय में ऋर व्यापी? 


पज्कभेटिका :-- 


यह १६ मात्रात्रों का छल्द है। इसके पहले श्रष्टक में कोई विचार 

नहीं होता, पर लय निपात में यह ध्यान रखा जाता है कि दुसरा अरष्टक थुर 
से आरम्म हो और गुरु से ही समाप्त हो, इससे अ्रन्त सममूलक शौर दीष॑- 
प्रबान हो जाता है, इसके बीच में एक लय उद्भरुत होती है, जो ऊर्ध्वमुखी 
होकर पुनः निपतित हो जाती है। इससे तरंग में चपलता श्रा जाती है |, 
स्वातन्त्रयोत्तर प्रबन्धकाब्यों में 'रश्मिरथी” को छोड़कर अन्यत्र इसका प्रयोग 
नगण्य-सा है, यथा-- 

घम्तिर पर कुलीनता का टीका, 

भीतर जीवन का रस फीका, 

अपना न नाम जो ले सकते, 

परिचय न तेज से दे सकते ३ * 


इस छन्द के दूसरे अ्रप्टक के श्रादि और श्रन्त में गुरु है 
डिल्‍ला :-- 


यह सम प्रवाही १६ मानत्राश्रों का छन्द है, इसके अन्त में भगण (5॥|) 
होता है, यथा-- 
“क्या पाँच पुत्र हो जामे पर 
सत के धन-घाम गंवाने पर, 
या महानाश के छाने पर 
शअ्रथवा मनके घबराने पर ।”'डे 





१. पाबंतो, सर्ग १५ पु० ३०६ । 
२. रशिमिरयी, सर्ग ३, ॥० ४० | 
है. वही, समे ३, पृ० ३४ । 


भाषा-णैली/३६१ 


स्वातन्त्योत्तर प्रवन्धकाब्यों में उक्त सभी छत्दों का अत्यल्प प्रयोग 
देखने को मिलता है । हां ! 'झतंग! प्रवन्यकाब्य की सम्पूर्ण रचना एक ही 
छल्द पीयूप-वर्ध में कर एक नब्ीन प्रयोग अवश्य प्रस्तुत किया गया है। अन्य 
छर्दों का प्रयोग तो यत्र-तत् ही किसी-किसी क्ति में देखने को मिलता है । 

प्रत्येक कवि अपनी रुत्रि और ब्रावश्यकता के लिए विशेष प्रकार के 
छे्दों का चुनाव करता है । इसी तरह बुग विशेप भी अपने अनुकूख छन्दों 
को ग्रहग करता है । यही कारण है कि प्रध्चिकांश स्वातस्थ्योत्तर हिन्दी प्रवध- 


काव्यों मे अपनी-प्रपनी रचनाओ्रों में युगानुकूल मुक्त छल्द का खुलकर प्रयोग 
किया है । 


३६२/स्वातन्न्योत्तर हिन्दी प्रवन्वकाव्य 


'मानवेन्द्र,* सरदार मगतसिह,* “ऋतंवरा'|3 आदि अनेक प्रवंबकाव्यों का 
निर्माण मात्रिक छन्दों में होते हुए भी सथास्थल उनमें मुक्त छत्दों का व्यवहार 
हुआ ह । तप्तबूद्त के कृधि ने केवल यति और विराम के बंबन स मक्ति 
स्वीकार की है, जबकि आ्रात्मजयी , 'रत्नावली”, 'कनुप्रिया, संशय को एक 
राद व 'मेवाबी' की रचना अतृकान्त मुक्त छन्द में हुई हू । इन अब बकाव्यों 
में कहीं-कहीं कुछ दूर तक पंक्तियाँ माचाओं की हृष्टि से समान हैं, किन्तु इस 


प्रकार का कोई नियमित विधान नहीं । कहीं छन्द की पंक्ति एक ही शब्द 


झ्ौर कहीं अनेक शब्दों व मात्राओं में समाप्त होती विस्तार भय के 
कारगा सबसे उदाहरण देना सम्मव नहीं है और न इसकी आवश्यकता हा ५ 
क्योंकि दक्त प्रबंधकाव्यों के किसी भी पृष्ठ को उठाकर देखिए, वहां सवत्र 


आपको कुछ न कुछ विविधता ही मिलेगी । इन प्रवंबकात्यों मे तुकान्त और 
अत क्यो 04220 > झ् भंग देखने को मिलता है। 
तुकान्त दोनों ही प्रकार के मृक्त छनन्‍्दों का प्रयोग देखने का मिलत 
कहने का अभिप्राय वह है कि इन प्रवधक्राब्यीं में कोई निश्चित छन्द बिधाद 
नहीं मिलता । काव्य को छुन्द-योजना हर हृष्टि से मुक्त हैं। तप्तगशह का 
भूमिका में कि ते स्वर्य अपनी छुन्दर-विधान पद्धति की ओर संक्रेत किया हैए 
“जहां माव रुकता है वही अपने आप छन्द मी रुक जाता है ।/* अतः इन्नस 





ही भाव प्रवाहित होता रहा 6 
है। तप्तगृह में प्रयुक्त छन्दा मे 
। आकार की हृप्ठि से 'तप्तगृह की पंक्तियाँ 
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४. केदाइनाय मिश्र “प्रभात : तप्तगूह, निवेदन, पृ० २३ 


मेधावी का 


भापा-शली/३६ ३ 


“जाति ? ज्ञाति की अपनी सत्ता 

अ्पर्नेपन का गर्व भयंकर 

इन्हीं मनुष्यों ने फैलाया 

जो अरब तक बाधा फी खाई, 

किन्तु हजारों वर्षो बीते 

ज्ञान दीप श्रव॒ तक चलता है ।* 

छन्‍्द-विघान १६ मात्राओं तक पहुंच जाता है, किन्तु 


तप्तगृहँ का छन्द-विधान १० या १४ मात्राग्रों से अधिक नहीं हे--- 


"“उद्दित हुआ श्रम्वर में 
भास मान बाल रवि 
मानों कल्पनान्त के 
ध्वंस्क श्रनल फा 
लाल-लाल गोला हो ।॥”* 


इस प्रकार बिस्तार की दृष्टि से 'मेघरावी' और “तप्तगृह में कोड विशेष 
नहीं, इनमें खागय था भाव की पूर्ति पक्ति की पूर्ति के साथ 
बह एकाधिता पंक्तियों में प्रवाहित रहता है । स्न्‍्य प्रबंधकास्या 
में क़ींसहीं प्रति विस्तार मिलसा है और कहीं कम, यथा-- 


प्रन्तर था गद 


श्ू 


ही होती और 


श्रपने फो हमेशा के लिए 
सुरक्षित फरलू हे 
दूसरों पेट सरल प्रा्यासनों श्रीर फूटड पहुदानों से। 
मेयुन 
भेत्रो 
समत्य 
मसरत्यायाक्षाय '***"** ** 
पयो कि एनये क्षर्त सके घ्राफर भो 
पूर्ण नहीं हथ्ा। 


ड़ 3 ह्ऊए मो) एड: पा] ०-०२ 5 लॉ ५० ०7० वृध डाब कर हटा 
॥ शिशय मी एड राम रनागसी कि भें थी प्रारज:र भा 


३६४/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


कोई रूप नहीं मिलता । उक्त सभी प्रबंधकाव्यकारों ने यति, विराम आदि के 
बंब्रन या लघु गुरु मात्राओं का नियन्त्रण कहीं भी स्वीकार नहीं किया है 
इन सभी प्रबंधकाव्यों में मुक्त छत्द योजना विपय के संवेथा अनुकूल होते हुए 
भी सर्वथा नवीन है । 


निष्कर्ष :-- 

प्रबंधकाव्यो में मुक्त छल्द का प्रयोग श्रालोच्यकाल की भ्रपनी विशे- 
पता है। इसके पूर्व॑वर्ती प्रेबंबकाव्यों में वणिक तथा मात्रिक छन्दों के तो अनेक 
प्रकार के परिवर्तित विविध रूप देखने को मिलते हैं, किन्तु मुक्त छत्द की 
स्वच्छन्द रूप से प्रबंधकाव्यों में, प्रयोग करने का श्रेय ग्रालोच्यकाल के उक्त 
प्रबंधकारों को ही है। कहने का अभिप्राय यह है कि स्वातन्त्योत्तर हिन्दी 
प्रबंधकाव्यों में छन्दों के प्राचीन नियमों का पालन रूढ़ रूप में नहीं किया 
गगय्रा । आज के कवियों ने पाठकों की युगानुछूल अभिरुचि को देखते हुए, 
प्रसंगामुसार एवं भावानुयार विविव छन्दों का प्रयोग किया है। कहीं सम्पूर्ण 
प्रवंधकाव्य में एक छत्द, कहीं सर्गात में छन्द परिवर्तन, कहीं सगे के श्रादि, 
मध्य शौर अन्त में छन्द परिवर्तन, कहीं एक ही सर्ग में अनेकों छन्द, कहीं 
वुकान्त छन्द, कहीं अतुकान्त छन्द, कहीं वर्णिक, कहीं मात्रिक, कहीं मिश्र 
छन्द, कहीं अमित्राक्षर छंद, कहीं मुक्त छंद तथा कहीं संस्कृत से, कहीं प्राकृत 
और अपभ्र श से, कहीं मराठी, बंगला और उदू से प्रभावित छुंद प्रयुक्त किए 
गए हैं। स्वातन्च्योत्तर प्रबंधकाव्यों में यद्यपि पूर्ववर्ती प्रबंधकाव्यों में प्रयुक्त 
परम्परागत त्तमी छन्दों का प्रयोग मिलता है, तथापि अधिकांग कवियों की 
रुचि उनके वहिप्कार की ओर ही दिखाई देती है । स्वातन्त्योत्तर प्रबंधकाब्यीं 
के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि छन्दों के बन्बन को छीड़कर चलने 
वाली कंविता-धारा ने प्रवन्धकाच्यों की प्राचीन सीमा में न बंबकर उसके कुल- 
किनारे को ही सपाठ कर द्विया है। आदोच्य प्रवन्थकाब्यों में अनेक नवीन 
छन्दों का निर्माण तथा मुक्त छन्द के प्रयोग इस वात के साक्षी हैं । यहां एक 
शुम लक्षण भी दिखाई देता है कि प्रवन्धकाब्यों में छन्दों को अधिक से श्रविक् 
आवानुकूल और खड़ी वोली के उपयुक्त शब्दावलियों में ढालने की प्रवृत्ति 

बढ़ती द्वी जा रही है । 
इस ग्रध्यात्र में किया गया समग्र विवेचन स्वातंत््योत्तर हिन्दी प्रवंधकाव्यों 
की नापा-शैली के पृर्णाहूप को सामने ले आता है। ग्रालोच्यकाल के प्रद्व॑बकाव्यों 
में छापा शैली के विविध रूप देखने को मिलते हैं । इनमें विशेषतः परम्परागत 


| 


ब्रज, भवदी व खड़ी-बोली की सापा को ही अपनाया गया है । चित्रकाब्य व 


भाषा-शैली/२६५ 


शब्दालंकारों की अपेक्षा अर्थालकारों का प्रयोग श्रश्चिक हुआ है तथा उसमें भो 
परम्परागत उपमानों के साथ-साथ अनेक नवीन दुगानुकूल वैज्ञानिक उपमान 
जुटाए गए हैं| इन प्रवन्धकाव्य-कारों को विशेष रुचि नवीन प्रतीक-योजना व 
विधान की ओर अधिक परिलक्षित होती हैँ। प्राचीन परम्परागत शिल्प- 
विधान की साथयानक खूढ़ियों एवं 'कवि समय' तथा प्रबन्ध के नामकरण, सर्ग 
रचना, मगलाचरगा, छन्द-रचना एव प्रव्नन्धत्व के अन्य परम्परागत नियमों के 
पालन के प्रति आलोच्यकाल के प्रवन्धकाव्यकारों की विशेष रुचि परिलक्षित 
नहीं होती है । इन प्रवन्धकाव्यकारों ने मापा-णंली के हर क्षेत्र में यतुकिचियृ 
रूप से परम्पराश्रों को पालन करते हुए नवीन प्रयोग किए हैं, जिनका यथा 
स्थल पीछे विवेचन किया जा चुका है । 


७ | प्रकृति-चित्नण 


प्रकृति, मानव भ्रौर फाच्य :-- 
प्रकृति की जड़ और चेतन दो प्रकार के पदार्थों का संधात है । मानव 
में भौतिक श्रौर नेतना दोनों ही पदार्थ विद्यमान हैं । उसका शरीर ग्राकाश, 
पृथ्वी, प्रस्ति, जल श्रौर वायु इन पांच भूतों से निर्मित हुआ है भर जिस तत्त्व 
गे वह चेतनाणील है वह पश्रात्मा है। प्रतः यह स्पष्ट है कि सृष्टि के प्रादि से 
ही मानव ग्रोर प्रकृति का ग्रस्योस्याश्रित सम्बन्ध है। प्रकृति मानव को चिर 
सहबरी है जो उसके जीवन की बाह्य आवश्यकताओं की पूष्ति करती हुई 
इ्तरंग प्रनुभूतियों को भी प्रपते रूप-सोन्दर्य से प्रभावित और चमत्कृत करने 
हे प्रदूभुत क्षमता रखती है, वयोंकि "दृश्य प्रकृति मानव जीवन को ग्रथ से 
:गि तक चत्रवाल की तरद बेरे रहती है। प्रकृति के विविध कोमल-कठिन, 
मदर-विश्य, व्यता-रहम्यमय रसों के आकर्षण-विकर्षण ने मनुप्य को बुद्धि 
पौर हेदय थी क्विनमा परिष्कार पौर विस्तार दिया है, इसका लेखा-जोखा 
हारने पर मनुण्य प्रकृति का सबसे अधिक ऋणी ठहरेगा । वस्त॒तः संस्कार-क्रम 
भ 8 पार मान जगत ही नहीं उसके निल्तन की दिशायें भी प्रकृति 
है विविध रपास्गयः परिचय तथा उससे उत्पन्न प्रनुभूतियों से प्रभावित है ।”* 
पति के प्रति पूछा, घ्राराधना का भाव भी कदानित्‌ इसी कारग मानव के 
० मे केटपप्न हपा कि यह उसके कोमल प्रौर कर्क, कमनीय ग्रौर विदःरान 
अअ पोर ही हों मे. उत्ममित एवं प्रानंकित्त हुए दिना न रह सका | 
हि हे ह /8 के णे हअ फ्ा हा । के साथ जो सम्बन्ध ग्यापित 
दे 38 प्‌ गज मना के मय में ही हुमा । डीवन पौर 
| हि का देखता मसस्यपृर्ण रघाने है । प्रादि कवि वाल्मीकि के लेकर 


! मंदी 7५, हो प्रगति के स्रप्नि गपों मे 
५५ * चि प्रात था विभिश्न मे कजिसीन 
"है, ह : |; रू «4 श्ल्छ कं 

“की एएछा ढ॥ दस्त न 


्ड रा 
हक 5 2 न गि 4 मत झसा योर गात्य की कर 
है | बज माय स्पूरण ते छापार दिया +। 


१ ह डर. #* 5 
| दी कंस प्रकृति चोर काप्य : हे झाद (मिलनी «3 


४००/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


काव्य में प्रकृति चित्रण के प्रमुखतः दो उपयोग हैं--(१) भाव क्षेत्रीय 
टपयोग, (२) जैली क्षेत्रीय उपयोग । 
भाव क्षेत्रीय उपयोग की दृष्टि से प्रकृति आालम्बन और उद्दीपन के 
रूप में कविता की रस-निष्वति की भूमिका तैयार करती है इस भूमिका में 
प्रकृति के नाना रूपों को देखंकर जब कवि सिहर उठता है और उसका वैसा 
ही यथा-तथ्य चित्रण कर ,देता है, तो वहां प्रकृति कवि की आलम्बन बन 
जाती है । प्रकृति के प्रति स्वाभाविक अनुराग की जैसी आवश्यकता भ्रालवन 
रूप में दिखाई देती है, वैसी उद्दीपन में नहीं । प्रकृति मानव के मनोमावों को 
प्रभावित करती है। खिलखिलाती हुई चाँदनी, लहराता हुआ मलय पनव 
कलकल करती हुई जलबारा, रात्रि में पपीहे की पुकार और उपवन में काकली 
का स्वर, नायक-नायिकाओं के प्रिय मिलन के लिए उनके हृदयों को गुदगुदा 
। प्रकृति-काव्य में समोग झौर वियोग दोनों ही पक्षों को उद्दीप्त करती 
है। संग्रोग में प्राकृतिक उपादान प्रेमी-प्रेमिका के पारस्परिक अमुराग को 
बढ़ाते हैं और मिलन को अधिक सुखद बना देते हैं, पर वियोगावस्था में उससे 
भी अधिक प्रमावकारी सिद्ध होते हैं। काम की अन्तदंशाओं को उद्दीप्त करने 
में वे सहायक होते हैं ॥ पावस के उमड़ते-घुमड़ते मेघ, वसन्‍्त के फूलते-फलते 
उपचन, शरद की दुग्दस्तात ज्योत्सना श्रीर प्रकृति के ऐसे ही अनेक स्वरूप 
वियोगी हृदय को उद्दीप्त बना देते हैं । प्रवन्धकाब्यों में श्रालम्बन की शोभा 
उद्दीपन के रूप में हो प्रकृति विशेष रूप से चित्रित है । 
प्रकृति चिन्नण की परम्परा :-- 
प्रकृति सर्वदा से मानव-मन को झ्राकवित करती आई है । प्रायः प्रत्येक 
फव्रि के काव्य में प्रकृति-चित्रण मिलता है । मारतीय वांहुमय में तो प्रकृति 
का विशेष महत्व रहा है। वैदिक काल से लेकर ग्राज तक के काब्यों में प्रकृति 
का चित्रण अनेक रूपों में अभिव्यक्त हुमा है। वैदिक वांडमय में उस काल के 
ऋषि मृून्रियों में विराट-चेतन सत्ता के स्तवन प्रसंग में उपा, सविता, वरुण 
इन्द्र, चन्द्र, मरुत आदि प्रकृति तत्त्वों के नेसगिक, रूप का प्रच्चुर मात्रा में वर्सान 
किया है वेद मंहिताओं के अतिरिक्त बंदिक वांडमग के ग्रन्य अंग द्राह्मरा, 
पनिषद्‌ आारण्यकों में भी प्रकृति के प्रतीक, उपमान, रूपक आ्रादि की मरमार 
है रहस्य मावनाश्ों के अंकन में प्रक्नषति-प्रतीकों की जैसी सुन्दर योजना 
उपनिपदों में हुई है. वैसी अन्यत्र दुलंभ है । वाल्मीक्ति रामायग ओर महा- 
भारत में हस्य-प्रकृत्ति चित्रों का जैसा मंश्लिप्ट वर्गन उपलब्ध होता है, वैसा 
कासिदास और भवभूनि के सिवा ग्रन्य कब्रि के क.व्य में हष्टिगत्त नहीं होता । 


थे 


४०२/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रबन्धकाव्य 


नारंगी अमरूद बविल्व बदरी सागौम शालादि भी, 
श्रेणी बद्ध तमाल ताल कदली श्रौर शाहमली थे खड़े ।" 


प्राधुनिक हिन्दी काव्य और प्रकृति :-- 

स्वतंत्रता से पूर्व श्राधुनिक काल के प्रबन्ध काव्यों में भी बंधी-वंधाई 
रूढ़ियों में प्रकृति-चित्रण मिलता है, किन्तु छायावादी व रहस्यवादी प्रंवनन्ध 
काव्य-'कामायनी' (प्रसाद) तथा 'तुलसीदास' (निराला) जैसी रचनाएं 
अ्पवाद भी हैं।हां! मुक्तककाव्य में प्रकृति का स्वतंब्-चित्रण आधुनिक 
युग की विशेष उपलब्धि है । प्रकृति का स्वतंत्र-चित्रण ही स्वच्छुन्दतावादी 
काव्य की विशेषता है । छायावादी लगमग सभी कवियों ने प्रकृति को चेतना 
सत्ता माता है और उसका स्वनत्र, मुक्त चित्रण किया है । मानवीकरण के 
हप में भी प्रकृति का चित्रण इस युग में विशेष रूप से हुआ है । 


प्रत्नन्धकाव्यों की परिमापातञ्रों का विवेचन करते समय हम यह देख 
चुके हैं कि प्रवन्धकाव्य में प्रकृति चित्रण को हमारे श्राचायों ने अनिवार्य 
माना है । सूर्योदय, सूर्यास्त, चन्द्रोदय, प्रातः संध्या, नगर, वन, पर्वत आदि 
उपादानों तथा विभिन्न ऋतुग्रों का प्रसंगानुकूल वर्रान प्रवन्धकाब्यों में होना ही 
चाहिये, ऐस्ता निर्देश दिया गया है। लक्षणा-निर्धारण करने वाले आचार्यो 
के सम्मुख जो प्रवन्धक्राञ्य थे, वे प्रकृति के ऐसे वर्णानों से परिपूर्ण थे, 
इसीलिये प्रकृति के उक्त उपादानों के बरंन की श्रावश्यकता आगे के प्रवन्ध 
काव्यकारों को भी बतलाश्ी गयी । परवतों प्रबन्धकाव्यों में 'कवि-समय' के 
रूप में इस प्रकार का वन एक परम्परा बन गया। स्वातस्त्योत्तर हिन्दी 
प्रबन्धकाव्यों में प्रकृति का परम्परागत श्रौर नवीन दोनों ही रूप देखने को 
मिसते हैं । इन प्रवन्धकाव्यकारों ने प्रकृति को चेतन, सजीव और संवेदना- 
त्मक रूप में देखा है श्रीर उसके स्थुल सूक्ष्म-सभी कार्यों का मनोमुग्धकारी 
चित्रण किया है । 

जैसा कि इस श्रध्याय के श्रारम्भ में ही बताया जा चुका है कि काव्य 
में प्रकृति मावक्षेत्र भर शंलीक्षेत्र दोनों में चित्रित हुई है । स्वातस्त्योत्तर 
हिन्दी प्रवन्धकाव्यों मे प्रकृति का भाव-क्षेत्रीय उपयोग झालम्बन और उहीपन 
दोनों ही रूपों में हुआ है । श्रालंबन की हृष्टि से प्रकृति का इस प्रकार का 
चित्रण नवीनता का द्योतक है । | 


१६ प्रियप्रवास : सर्ग ६२५, पृ० (०० । 


प्रकृति-चित्रग/४० ३ 


श्रालम्वन-रूप :--- 

इस प्रणाली में प्रकृति का यवा-तथ्य चित्रग्ग हो कवि का लद्य होता 
है । इसमें कवि की मौलिकता का पता चलता है। प्रकृति को आलम्दन रूप 
में निश्चित करने के लिए दो प्रगालियाँ प्रनल्तित है-तिम्ब प्रहगा की प्रणाली 
ओर नाम परिगशन की प्रणाली | इसके वियय में आचार्य शुबल का कायन 
है-'इसके द्वारा प्रकृति का एक ऐसा संश्किप्ट चित्र प्रस्तुत किया जानता है 
जिसमें कवि कल्पना का पूरा-पूरा प्रयोग करता हुआ अपनी ग्रनुभूनति की 
व्यापकता के कारण प्रकृति के रम्य एवं सयानका रूप की कआांकी 
दिखाता है, किस्तु दूसरी प्रणाली के प्रनुगार प्रकृति के बन, पर्दत नदी, 
निर्कर आदि के केवल नाम ही गिना दिए जाते हैं और कोई सा मृद्धिक प्रभाव 
उत्पन्न करने का प्रयास नहीं किया जाता है ।”' यद्यवि प्रखिकांग स्वातस्य्यों- 
शर हिन्दी प्रबन्धकाब्यों में परम्परानुमार प्रकृति का चित्र ग्रालम्यन रूप 
में नहीं हुपा है, तवाषि एडल्या, उपथो, गेषाबी, 'रापशा, दत्वयण', 
वद्दमान', 'ग्रगराज', 'हमयन्ती', 'रत्यावली, 'लोकायतन यतन', पग्रास्मजसी', 
मीरा! प्रादि रमनाप्रों मे कतियय ऐसे स्थल प्राय है जहां प्रहति सो एक 
स्यसन्प्र सत्ता मानकर उसड़ा सिप्रगा तारा गया है प्रौर जिसमे प्रद॑ग्हश 
गो अपेक्षा बिब-ग्रहुणा पर प्रधिद समान दिया गयाएही । विग्य-ग्राशा को 


हृष्टि में एक्क राति का चित्र देखिए :-- 


बन 


४०४:/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवसधकाव्य 


प्रत्यक्ष झूप साक्षात आँखों के सामते उपस्थित हो जाता हैं। कोमल और 
मयकर भ्रक्रति के दोदों रूपों में ही ऐसे चित्रण मिलते हैं । 'वप्तेगृह' हे 
काराबास में विम्बमार की नापित द्वारा बातना की घटना से पूर्व में कवि मै 
उसके भयक्रर रूप का जिन्न इस प्रकार श्र कित क्रिया है :-- 
'उदित हुआ अम्बर में 
मासमान बाल-रवि 
मानों कल्पान्त के 
ध्वंसक अनल का 
लाल-लाल गोला हो । 
व्योम प्रान्त भर गया 
प्रत्तर ज्वाल-माला से 
श्रीर लगा पिधल-पिघल 
चक्रवाल जलने 
भटठी को श्रांच से 
शुष्क-काप्ट-खण्ड ज्यों 
घांव धांव जलता * 
'रनावली' में 'धूनम के चांद का वर्गान कत्रि ने बढ़ी शतर्कता से 
किया है ;--- 
देखो ! 
* बह क्षितिज के उस पार 
पूनम का लाल चांद- 
निकला है कुनुमामी रंग में नहाय।-सा, 
मात नहों पीर बांदता है 
या सागर भर नौर बांठता है । 
सागर ने बांहें पसार दी 
हंसते-से चन्दा ने डुबकी-सी मारदी ॥* 
ग्रालम्बन रूप में चन्द्र, तारक, रजनी एवं गर्धमाथन पर्वत को बर्गाते 
र्बणी' में श्रति सुन्दर हुमा है | काव्य का प्रारम्म ही चन्द्र श्रीर तारीं की 
मनोरम छा में हुम्मा है। श्राकाश में द्वादणी का चन्द्रमा अपनी छटा छिटका 
२. तप्तमृह, पृ० ७७ । 
२. रत्वाचलो, पृ० ३३-६४ 
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आा रहा सूर्य फंकते बाण अपने लोहिंत, 
विघ गया ज्योति से, वह देखी, अरुणाम शिखर । न्‍ 
हिम-स्नात, सिक्त बललरी-पुजारित को देखो, 
पति को फूलों का नया हार पहनाती है, 
कुजों में जनमा है कल कोई वृज्ञ कहीं, 
बन की प्रसन्न विहंगावलि सोहर गाती है । * 
यहां रश्मियों में शरों का तथा बल्लरियों में पुजारिनों का आरोप 
अत्यन्त खित्ताकर्षक है। प्रभात होने से वल्‍लरियों का पुजारिन कहना झौर मी 
उपयुक्त प्रतीत होता है। 'आत्मजयी' में सूर्येदिय का विम्ब अति भव्य वन 
पड़ा है-- न्‍ 
सूर्योदय । 
एक अंजलि फूल ! 
जलसे जलधि तक अभिराम 
ग्रालोच्य प्रवन्धकाव्यों में सबसे अधिक श्रालम्बन हप में प्रकृति का 
चित्रण 'मेबावी' में हुआ है ) इस प्रवन्धकाव्य में अनेक स्थलों पर प्रकृति का 
स्वतंत्र वर्णन हुआ है। ये स्वतन्त्र प्रकृति-वर्णन कहीं कहीं विशेष गतिमय 
ग्रीर विणद हैं--- 
“हरियाली स्पंदित थी मरकत 
सो जगमग डोल़ रही प्रशांत 
अपने गर्जन में महा सिधु 
मर्मर का धोष करे नित्तांत 
उस सागर में वह नदी नोल 
करती थी महा विसर्जन सा 
'डेल्टा की उपजाऊ प्रथ्वी 
थुग युग घारा में क्षण भर था 
धादल फटते जाते थे नभ 
में करके स्वणिम म्ृदुल हास 
वहू कूम-भूम चलता समीर 
चलचित्र एक रंगीन भास 


प्रकृति-चित्र ण/४० ५ 


व्याकुल सी सागर की मरोर 
उनन्‍मन था शॉलों का खुमार 
पागल स्मृतियों की घारा थी 
या स्वप्नों का बेसुध दुलार ॥* 
अड्वत के डेस हृश्य-नित्रणण में कवि की सूक्ष्म दर्शिता के श्राधार पर 
प्रकृति के प्रति उन्मुत्त प्रेम-भनाव की व्यजना तथा प्रकृति का शब्द-चित्रग 
प्रनुषम बन पड़ा है । उसत कतिवय रचनाओं के प्रतिरिक्त मीरा प्रबन्धकाव्य 
में भी कुछ स्थलों पर झआलम्बन रूप में प्रकृति का चित्रण्ण हुप्ता है । 


पंचम सर्म में पितृगृह से मीरां की विदाई के प्रसंग में मार्ग में ग्राने 
बाल विविध प्राकृतिक हष्योंने का तथा वर्षाकालीन प्राकृतिक शोभा का 
बरगांनर प्रालम्बन रूप में किया गया है । उद्यान की शोभा का एक मनो- 
मुग्धकारी बधार्थ सित्र देखिए :-- 
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आ रहा सूर्य फंकते वारा अपने लोहित, 
बिघ गया ज्योति से, वह देखो, श्ररुणाम शिखर । 
हिम-स्वात, सिक्त वललरो-पुजारित को देखो, 
पति को फूलों का नया हार पहनाती है, 
कुजों में जनमा है कल कोई वृज्ञ कहीं, 
बन की प्रसन्न विहंगावलि सोहर गाती है ।') 
यहां रश्मियों में शरों का तथा बललरियों में पुजारिनों का आरोप 
अत्यन्त चित्ताकर्षक है | प्रभात होने से वललरियों का प्रजारिन कहना और भी 
उपयुक्त प्रतीत होता है। 'श्रात्मजयी' में सूर्योदय का बिम्ब श्रति भव्य बन 
पड़ा है--- 
'सुर्योदिय । 
एक श्रजलि फूल ! 
जलसे जलधि तक अभिराम* 
आलीच्य प्रवन्वकाव्यों में सबसे अधिक आलम्बन रूप में प्रकृति का 
चित्रण 'मेबावी' में हुआ है । इस प्रबन्धकाव्य में अनेक स्थलों पर प्रकृति का 
स्वतंत्र वर्णन हुआ है। ये स्वत्तत्त्र प्रकरति-वर्गन कहीं कहीं दिणिप गतिमय 
ओर विशद हैं--- 
'हरियाली स्पंदित थी मरकत 
सी जगमग डोल रही प्रशांत 
अपने गर्जेन में महा सिंधु 
मर्मर का घोय करे नितांत 
उस सामर में वह नदी नोल 
करती थी महा विसर्जन सा 
'डेह्टा/ट की उपजाऊ प्रथ्वी 
युग युग घारा में क्षण नर था 
बादल फटते जाते थे नभ 
में करके स्वशिम सृढुल हास 
वह मूम-भूम चलता समीर 
चलचित्र एक रगीन भास 


उचंधशो, श्रंक ३, पु० ६६ ।॥ 


१. 
२- आत्ममप्री, शान्ति-बोच, 9० श्ण्ड! 
री जल्ब् 


प्रकृति-चित्रण/४० ५ 


व्याकुल सी सागर की मरोर 

उन्‍्मन था शैलों का खुमार 

पागल स्मृतियों की घारा थी 

या स्वप्नों का बेसुध दुलार ॥**१ 

प्रकृति के इस हृश्य-चित्र॒णु में कवि की सूक्ष्म दर्शिता के आाबार पर 

प्रकृति के प्रति उन्मुक्त प्रेम-भाव की व्यंजना तथा प्रकृति का शब्द-चित्रश 
अनुपम वन पड़ा है । उक्त कतिपय रचनाग्रों के श्रतिरिक्त मीरा” प्रवन्धकाब्य 
में भी कुछ स्थलों पर आलम्बन रूप में प्रकृति का चित्रण हुआ है । 


पंचम सर में पितृगृह से मीरां की विदाई के प्रसंग में मर्ग में श्राने 
वाले विविध प्राकृतिक हश्यों* का तथा वर्पाकालीन प्राकृतिक शोभा का 
वर्णन आालम्बनन रूप में क्रिया गया है । उद्यान की शोभा का एक मनो- 
मुग्यकारी यथार्थ चित्र देखिए ;--- 
पवन के संकेत पर थे नाचते मृदुपात 
अशुओ्नों के साथ मुस्काते नव॒ल जलजात 
हरे भरे प्रसन्‍त तरु की छांहू का सुख और 
भुरमुटों में कर रहे विश्वाम सुन्दर मोर 
सजल दुर्बादल सघन विश्वान्ति का आगार 
दिव्य सौरभ हर रही थी वाटिका का भार 
फुनगियों पर फल लदे से कांकते थे दूर 
रचित निर्भर शुद्ध जीवन बांदता भरपूर 
घोंसलों में गुन गुनाते घिहग-शिशु सुकुमर 
मुक्त विस्तृत व्योम, घुरभित मंद-मंद बहार 
टूर कुछ हु दीखता पल्‍लव आक्ृत्रिम शान्त, 
थी घनी छाया बटों की दूर-दूर सुखान्त ॥* 
जिन रवातन्वब्योत्तर प्रवन्धकाव्यों में आलम्बन रूप में प्रकृति का 
लिम्नग हुआ है वह प्रधिकतर विम्ब-प्रहण प्रणाली पर ही प्राश्षित है; किन्तु 
ऐसे स्थल भी प्रायः देखने को मिलते है जहां कवियों ने प्रकृति का संश्लिट 





१. मेधावी, सर्ग ६, पृ० ६४ । 

२. मोरां, सर्ग ५, परृ० ८रे-८५ | 
हे. यही, पृ० ८६-८७ 

४. मोरां, सर्ग ५, पु० छ२ । 
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चित्र प्रस्तुत न कर केवल उपस्थित बस्तुश्रों एवं पदार्थों का नामोल्लेख सांत्र 
किया है । परिगणान-प्रणाली के ये प्रयोग 'मेघावी', मीरा तथा एकलव्य 
में विशेष देखने को मिलते हैं । 'एकलब्य” के साथना सर्ग में कवि ने वन भूमि 
का संश्लिप्ट चित्र न॒ प्रस्तुत कर केवल वहां उपस्थित प्रकृति के उपादानों का 
नामोल्लेख मात्र कर दिया है : 


अ्म्बर की नीलिमा में श्वेत रंग आ गया, 
तारे कुछ फीके पड़े, वायु वही धीरे-से । 
जँसे स्वप्न सरक रहे हैं मनन्‍द गति में, 
श्रौर जोर मींद-पन्न गिरा दृग-वुन्त-से । 
र्नः न र्नः 
न न 404 
भाड़ियां कटीली ज॑से चक्रव्यूह-पोजता, 
को हो वन-भूमि ने, न यहां कोई श्रा सके । 
वन-भूमि ऐसी है कि श्रयन अगम हैं, 
गह॒वर है जिनमें कि मृत्यु-गहराई है । 
० 0 0 
0 ७०9 ७० 
कुछ दूर पत्थरों से ऐसी पटी भुमि है, 
जैसे वहु वन का कठोर बन्ञ स्थल है । 
घास उगो ऐजीो जैसे बह रोम-शशि है, 
कुछ बंलें फैली जँसे उमरी शिराए हैं ।'' 


'लोकायत्तन' में प्रकृति का श्रालम्बन रूप में चित्रण-अनेक स्थलीं पर 
मिलता है । गंगा के किनारे की सन्‍्ध्या के समय का एक वर्णन देखिये :--- 


'गहराती जातो हिम संघ्या 
तदथवन श्रव नीरय तस सागर, 
छोटे शशि सा शक्र दीखता 
भाव सूढ़-बन-न्तू तन दुस्तर । 


चित्रित करती बूपछाद्र भर । 
जल से चोंच सदाकर कररी 


०] 


पाहद चन्द्र कॉक्रता पार से 

सित कपोत सा बैंदा तद पर ।* 
इसी प्रकार विक्रमादित्याँ में सौराष्ट्र-वर्खन में प्रकृति-चित्रग्म अपने 
विशुद्ध हूप में अ्रवतरित हुमा है ।* “राबग्ग महाक्राव्य के प्रतरम उर्च में 
विस्थ्याट्वी के दर्गान में कवि की रागात्मिका दूत्ति खूब रमी है। वह कहता 


हपती और पश्चिमी घाटों के बीच फरली यह अ्रवी मध्य की विभृषगणता 





ह्पा है, तथा दश्वी की मेखला भृत है । वहां मदमत कुरर पक्षी मिर्च के पत्तों 
का दर्शन करते रहते हैं, करि-करलमों की सूडों से मसले गग्ने तमाल के पत्तों 


को सुगन्ध चारों ओर फैली रहती है तथा मदिरा के मंद से रक्त ब्रा हुए 
बालाग्रों के कपोलों के क्रमान श्रदण कान्ति वाले पत्तों से इसकी भूमि आच्छा- 
द्िति रहती हूं ।7 बढ़ बर्गात आलम्वन रूप की परिगस्यना-प्रणाली के ग्रन्त्गत 





देखिग्रे--लोकाग्रतन, घृ० ५६-६० । 
« वेखिये--विक्रमादित्य, समे श्८ । 


# वन्दनोब भारत के मध्य कदि भाग मांहि 
राजे विन्ध्य भृवर की अट्यी युहाई है 
पूरकी श्री पड्चिसी छुधादनि लो फंलि फवि, 
सुधमा न जा की शारदा प जाति नाई 
मानों मब्य-देस को विनषन यह है चाद 

थे मंज्ु मेखला यही को पहराई दाई हैँ । --रावणा, १॥९॥ 
त्तया मद माते करिल कुत्तरि सिरचानी डारे 

त्वों हो करि-कलम तमाल मसल्यों कर 

सुणप्डा दण्द धातनि सो किसले खासि दार, 

जा सो सख्रदेती तीखी गंधि नगरथों कर । 

छाके मद श्रॉसो साला-वबार-वर वालनि के, 

अगन फपोलति की समता कर॒यी करे । 

ऐसे पत्र ज्ालनि सौ छाद्वित जहाँ को सुमि, 

जत-मन-मानस में प्रानरद नरणों करें । +-हावस्स, ११३ ॥ 


जद अर 
5 


नह 


न्ज 
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चित्र प्रस्तुत न कर केवल उपश्थित वस्तुओं एवं पदार्थों का नामोल्लेख सात्र 
किया है। परिगशान-प्रणाली के ये प्रयोग 'मेघावी', मीरा तथा 'एकलव्य 
में विशेष देखने को मिलते हैं । 'एकलब्य' के साथता सर्ग॑ में कवि ने वन भूमि 
का संश्लिप्ट चित्र न प्रस्तुत कर केवल वहां उपस्थित प्रकृति के उपादानों का 
नामोल्लेख मात्र कर दिया है :-- 


'श्रम्वर की नीलिमा में श्वेत रंग भा गया, 
तारे कुछ फोके पड़े, वायु वही धीरे-से । 
जंसे स्वप्न सरक रहे हैं मन्द गति में, 
और जोर मनींद-पन्न गिरा दृग-वृन्त-से । 
न न न 
ने रनः 9६ 
भाड़ियां कटीली जंसे चक्रव्यूह-योजना, 
को हो बन-भुमि ने, न यहां कोई भा सके । 
वन-भूमि ऐसी है कि श्रयन श्रगम हैं, 
गह॒बंर है जिनमें कि मृत्यु-गहराई है । 
0 09 0 
0 09 0 
कुछ दूर पत्थरों से ऐसी पटो भूमि है, 
जैसे वह वन का कठोर बज्ञ स्थल है । 
घास उगी ऐयी जैसे यह रोम-शशि है, 
कुछ बैलें फंली जैसे उमरी शिराए हैं ।'* 


'लोकायतन' में प्रकृति का श्रालम्बन रूप में चित्रण-श्रमेक स्थलों पर 
मिलता है । गंगा के किनारे की सन्ध्या के समय का एक वर्णन देखिये :--- 


'गहरातो जाती हिम संध्या 
तंदवन श्रव नीरव तम सागर, 
छोटे शशि सा शक्र दोखता 
भाव मूुढ़-वन-स्‌ तन दुस्तर । 
धंनु-त्वचा-से लदरे जल पर 
ज्योत्ति रेख कंप प्रतिपल थर थर 
गंगा को निः स्वर पद गति को 


भलाराग 
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ग्राता है। इसी प्रकार 'अंगराज' में गंगा नदी का वर्णन, ' बद्ध मान में कजु 
ब्रालिका नदी का वर्शोन, भी आलम्बन रूप में हुआ है। स्वतंत्र रूपसे 
प्रातःकाल, 3 सम्ध्याकाल तथा रात्रि” के स्वतंत्र प्रकृति-चित्रण भी 
श्रालोच्य काल के प्रवन्धकाव्यों में बहुत मिलते हैं। उक्त काव्यों में से 
आत्मजयी', 'रत्नावली' आ्रादि के प्रकृति चित्रण से यहे स्पष्ट है कि उनमें 
अक्ृति के विराट रूप के साथ-साय उसके लघु रूप का भी चित्रण हुआ्ना है । 

जहां कवि प्रकृति के रूप, रंग, गन्व एवं स्पर्श से उसकी गति-विधि 
का निरीक्षण करके सिहर उठता है वहीं प्रकृति का आलम्बन रूप पाठकों 
सम्मुख प्रस्तुत होता है ।* प्रवन्वकाव्यों में कथानक के सम्बन्ध सूत्रों पर 
कवि को अश्विक ध्यान रखना पड़ता है, अतः यही कारण है कि कवि को 
हर स्थल पर प्रकृति का स्वतन्त्र चित्रण करते का अवकाश कम मिल पाता 
है । सम्मव है कि इसी कारण स्वतन्त्रता से पूर्ववर्ती हिन्दी-प्रवन्धका व्यों में 
तो श्रालम्बन रू में प्रकृति-बर्णत नपण्य-सा है ही, किन्तु आलोच्य काल के 
अधिकांश प्रत्नन्धकाव्यों में भी प्रकृति का स््रतन्त्र चित्रण श्रालम्बब हप मेंन 
होकर उद्दीपन रूप में ही हुम्रा है । 
उद्दीपन रूप :-- 

प्रवन्बकाब्यों में प्रकृति का उद्दीयन रूप में प्रयोग एक अत्यन्त व्यापक 
प्रयोग हैं। इसमें कवि का प्रकृति के प्रति स्वृतन्त्र अनुराग व्यक्त न होकर 
मानव सापिक्ष रूप ही प्रकट होता है | प्रकृति मातव के सुख में सुखी व दुःख 
में दुःखी दिखाई देती है। प्रकृति कविता की रस भूमि तैयार करती है। 
श्रंगार-बर्णान, रूप-वर्ण न, नखसिख-वर्णन, ऋतु-वर्णान आदि के लिए प्रकृति 
का यह रूप प्रवन्धकाब्यों में अ्रत्यन्त प्रमावशाली सिद्ध हुये हैं। काव्य में 
वारहमासा एवं पहऋतु-चवर्गन के प्रत्न॑गों में प्रकृति व्यापक रू 
का कार्य करती है। 


व से उद्दीपत 


. देखिये--अ्ंगराज, २५१६-२२ । 

देखिये--बरद्ध मान, १०११-२३ । 

. दैत्यवंध, ११।/१-८, रावण, २॥१-६, दमयन्ती, पु० (८, वर्ध मान, 
४।१-४०, विक्रमादित्य, १४४५-४६ | 

४. वद्धामान, १३॥६१-४ तथा ११-६-१३, विक्रमादित्य, १४५-४६ । 

अंगराज १४।१-१८, बर्दधमान ३॥१-१२ तया ५।१६-२५ । 

६. देगिये- उर्वज्षी, अंक १, पृ० ८छ-६० । 


न सक 


जप 


!< 


प्रकृति-चित्रण/४११ 


प्रकृति के नाना रूप जहां संयोगावस्था में नायक-नाबिका के पार 
स्वरिक अलुराग को तीब्र कर उतके मिलन को श्रधिक आतन्‍्दमर्य बनाते हैं। 
वहां वियोगावस्था में प्रकृति के वही रूप उन्हें उद्दीप्त कर अत्यन्त व्याठुल 
एवं दुखी बनाते हैं। उद्दीपन रूप में प्रकृति जड़ भी हो सकती हैं श्रौर चेतन 
भी । श्रालोच्य काल के प्रायः सभी प्रवन्धकाव्यों में उद्दीपन के हथ में प्रकृति 
का बरणन हुआ है। "मीरा, 'कमिला',. बढ मान, डर्वशीँं 
एकलब्य अनंग,* पाबेती ० पारकबध', अगराज',* 
रावग,१० देत्यवंशर', १ 'रश्मिस्थी'९ विक्रमादित्य, 'मांसी की 





१. “उपा की अंगडाई से 
प्रंतर-बाला मुस्कातो 

प्रलति-छेड़-छाड़ से पंकन 

को कलिका मौत लजाती 
जब थिरक-थिरक प्रिय-स्वर में 
खग-बाला विहय जगातो 
स्मृत्तियाँ विद्यु त-रेखा सी 
त्तव उर-पट पर खिच जाती । 
--मौरां, सिर्ग १०, पूृ० १६० | 

घन श्राए, छाई घटा, ह॒हरि गिरी जल घार, 
पहुरि-पहुरि गरजी व्यथा, हिय बिच बारंबार ।--अमिला,8० ४०४। 

३ बद्ध सात, सर्ग ४, पृ० १२४-१२५ । 

डे. धर्देशों, भ्रंक ३, पृ० ६२-६३ । 

2 एकलव्य, ० १४६,५७,५०,५६ । 

६. अनंग, पृ० १०-११ । 

७. पाती, सर्ग ५, पूृ० ११७-१२३ तथा सगे २, पूृ० ५३-६० । 

प. तारकबंध, सगे १६, पु० ४३५-३६ । 

£. प्रंगराज, सं १४२-६, पृ० १४३ । 

१०. रावण, सर्ग २।१। 

११. देत्यवंश, सर्ग ४१२ ॥ 

१२. रश्मिरयी, सं ५, पृ० ६३ । 
१३. विक्रमादित्य, भाग २, पृ०८।१ 
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रानी, ददेवाचन',*. 'सेनापति कर्ण.) “युगस्रप्टा: प्रेमचन्द, 
'जननायक',* 'जगदालोक',' “मानवेन्द्र,७ 'पापाणी',ए 'कनुप्रिण', 
संशय की एक रात”, १० 'दमयन्ती',*१ 'ऋतंवरा,** झ्रादि प्रवन्धकाव्यों में 
प्रकृति का उद्दीपन रूप विशेष रूप से चित्रित हुआ है । उक्त समी स्वातंत्र्योत्तर 
प्रबन्धकाच्यों में प्रकृत्ति का उद्दीपन रूप में चित्रण परम्परानुसार हुम्ना है। 
यद्यपि विस्तार भय से सभी ग्रन्थों से उदाहरण देना सम्भव नहीं है, फिर भी 
कुछ क्ृतियों के कुछ रोचक स्थल द्रष्टव्य हैं। “उवेशी' प्रवन्वकाव्य 
में पुरुखा पाथिव शरीर के आलिंगन-परिरम्मण का मोह त्याग -कर उ्बे- 
लोक में उठना चाहते हैं; किन्तु काम-पिपासु उवेजी भला यह कंसे देख 
सकती थी ? अतः वह पुरुखा का ध्यान मंग कर पुनः आलिंगन-पाश्च में 
पद्ध करने के लिए प्रकृति का अत्यन्त उद्दीपन रूप में वर्शान करती है :-- 

“ना, यों नहीं, श्ररे देखो तो उधर, बड़ा कौतुक है, 

नगपति के उत्तुग, समुज्ज्वल, हिम-भूषित श्द्धों पर 

कोन नयी उज्ज्वलता की तुली-सी फेर रहा है ? 

कुछ ब॒क्षों के हरित मौलि पर, कुछ पत्तों से छुतकर 

छांह देख नीचे श्रूगांक की किरणों लेट रही हैं 

औौड़े घृप-छांह की जाली अपनी ही निर्मित की । 

लगता है, निष्केप, मौन सारे बन-वक्ष खड़े हों 

पोताम्बर-उप्यीव बांध कर छायातप-कुट्टिम पर । 

दमक रही कपूर-घूलि दिग्वधुओ्ों के आनन पर, 


१. कांसी फी रानी, ७वों हुंकार, पृ० ११३। 

२. देवबाचंन, सर्ग ८, पृ० १५०-१७१ तथा सर्ग ५, पृ० ११६-१२० । 
३े. सेव्रापति कर्ण, सृष्टि धर्म, पृ० ६८ । ः 
४. युगल्नष्टा:प्रं मचन्द, सर्ग दे, पृ० ३६ तथा सर्म ६, पृ० ५ । 

५. जननायक, सर्ग ३, पृ० इं४ड । 

६. जगदालौक, सर्ग ६, पु० €७। 

3. मानवचेन्द्र, पु० ४२६-२७ । 

८. पाणाणी, पु० ४४-५५ । 

६. कनुप्रिया, पृ० ६६-७० । 

१०. संशय की एक रात, पु० ७३। 

११. दमयन्तों, प० ६-७ । 

१२. ऋतवरा, पृ० १६२॥ 


7 ्रवह + 
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रानी, ददेवाचन',. सिनापति कर्णा,) “युगस्रप्टा: प्रेमचन्द, 
'जननायका,४ 'जगदालोक',' “मानवेन्द्र'” 'पापाणी', 'कनुप्रिण', 
'संणय की एक रात',१९ 'दमयन्ती',११ 'ऋतंवरा,"* ग्रादि प्रवन्धकाव्यों में 
प्रकृति का उद्दीपन रूप विशेष रूप से चित्रित हुम्रा है। उक्त सभी स्वातंत्योत्तर 
प्रवन्धकाव्यों में प्रक्नत्ति का उद्दीपन रूप में चित्रण परम्परानुसार हुम्ना है। 
यद्यपि विस्तार भय से सभी ग्रन्थों से उदाहरण देना सम्भव नहीं है, फिर भी 
कुछ क्रतियों के कुछ रोचक स्थल द्रष्टव्य हैं। “उचंशी' प्रवन्धकाव्य 
में पुरुखा पाथिव शरीर के आालिगन-परिरम्मण का मोह त्याग -कर उध्य- 
लोक में उठना चाहते हैं; किन्तु काम-पिपासु उर्वशी भला यह करे देख 
सकती थी ? झ्रतः बह पुरखा का ध्यान भंग कर पुनः श्ञालिगन-पाश में 
द्ध करने के लिए प्रकृति का श्रत्यन्त उद्दीपत रूप में बर्णाव करती 

(ता, यों नहीं, श्ररे देखो तो उधर, बड़ा फौतुक है, 


नगपति के उतुग, समुज्ज्वल, हिम-मूपित शइज्ों पर 
कौन नयी उज्ज्वलता की तुली-सी फेर रहा है ? 


फूछ वृक्षों फे हरित मौलि पर, कुछ पत्तों से छतकर 
छांहू देख नीचे भृगांक की फिरणों लेट रही हैं 
श्रीढ़े धूप-छांह फी जाली श्रपनी ही निरचित की । 
लगता है, निष्कंप, मौन सारे बन-वृक्ष खड़े हों 
पीताम्बर-उप्णीय बांघ कर छायातप-कुटूटिस पर । 
दमक रही फपु र-धूलि दिग्वधुम्नों के श्रामम पर, 





भांसी फी रानी, ७वीं हंकार, पु० ११३। 


देवाचन, सर्ग ८, पृ० १५०-१७१ तथा सर्ग ५, पृ० ११६-१२९० । 
सेतापति कर्ण, सृष्टि धर्म, पृ० ६८ । 

४. युगर्ष्टा:प्रें मचन्द, सर्ग ३, पृ० ३६ तथा सर्ग ६, पृ० ८५ । 
५. जननायफ, सर्ग ३, प्रृ० ६४ । 

६. जगदालोक, सर्ग ६, पु० ६७। 

3. मानचेनद्र, एू० ४२६-२७ । 

८. पापाणोी, प० ५४-५५ । 

६, कमुप्रिया, पु० ६६-७० । 

१०. संशय की एफ रात, पृ० ७। 

११. दमयनन्‍ती, पृ० ६-७ । 

१२. फतवरा, ए० १६२ । 


८ 
प्रकृति-चित्रण/४१३ 


रजनो के अ्रंगों पर कोई चन्दन लेप रहा है । 
पहु अधित्यका दिन में तो कुछ इतनी बड़ी नहीं थी ? 
ग्रव वया हुआ कि यह भ्रनन्‍्त सागर समान लगती है ? 
क्रम करदी दृरता कोमुदी ने भु और गगन की ? 
उठो हुई-सी मही, व्योम कुछ भूछा हुआ लगता है 
यहां किरणों के घरती पर लेट जाने, रजनी रूपी नाथिका के मुख पर 
चन्दन के लेप करने, घरती का कुछ ऊपर की ओर उठने तथा आकाश पर 
घरती के ऊपर भुकने आदि प्रकृति के उद्दीपन चित्रों द्वारा उर्वशी ने पुरुखा के 
मानस में पुनः काम-व्यापारों को जाग्रत करते का सफल्न प्रयास किया है। 
इसीलिए तो पुनः पुछखा उल्लसित होकर कह-उठते हैं-- 
“हुं, सम्रत आक्ताश दीद्धता भरा शास्त सुबमा से, 
चमक रहा चन्द्रमा शुद्ध, शीतल, निष्पाप हृदय-सा। 
विस्टृत्रियाँ निस्तल समाधि से बाहुर कल रही हैं, 
लगता है, चन्द्रिका आज -सपने में घूम रहो है । 
श्रौर गगन पर जो श्रसंख्य श्रग्तेय जीव ढेठे हैं, - 
गते हैँ धुघले अरण्य में हीरों के कृपों-से । 
चन्द्रमुति-निमित हिमकरा ये चमक रहे शाद्धल में? 
या नभ के रोघ्नों में सतत पाराबत बैठ गये हैं? 
कल्पद्र म के कुसुम, या कि ये परियों की आंखें हैं?! * 
5 ऋत॑वरा' के विपाद सर्ग में वियोगी मनु प्रकृति को देख उद्दीप्त है 
उठने हैं -- | 
#भंभापें प्राकोश उगलतों 
प्रगम सिन्धु उफनाता... 
नभ दिगन्त का तूर्य फूक कर 
अभरव-राग सुनाता 


चोर घरा का वक्ष फरतीं 
विध्व॑सक ज्वालायें 
मम अं की मे इज सिर कम 


१. उबवेंशी, प्ंक ३, पृ० ६९-६२। 
३ उवंशी, प्रंक ३, पु० ६२ । 


धर 
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जिनके स्पर्श-मान्न से जलने 
लगती गिरि-मालायें ।॥7+१ 
प्रकृति मानवीय मनःस्थिति के अनुकूल कभी दुःख में दुःखसी और कभी 

असन्नता में आह्लादित दीख पड़ती है । मीरां के वैधव्य जन्य दुःख की पीझ 
से प्रकृति भी संतप्त है, यथा--- 

"वतभड़-विटपी-पोडा से 

दुखिया बदली रो देती 

तापित भू भी आंसू से 

अपना अभ्रंचल भर लेती 

श्रविरल चोत्कार भचाता 

दुःख से बेसुध हो दादुर 

नत मस्तक बैठे रहते 

हो मौन विहुग शोकातुर 

सिसकी भर-भर बविटपी से 

लड़खड़ा पवन टकराता 

चातक दारुण पोड़ा से 

अविरल ही रुदन मचाता ।” २ 

यहाँ भू-प्रतप्त है, पवन सिसकी भर रहा है, दादुर और चातक भी 

शोक मग्न है । प्रकृति का यह कारुणिक हृए्य मीरां के संतप्त हृदय को और 
भी उद्दीप्त कर रहा है। 'बद्ध॑ मान' में वर्षा ऋतु झ्राकर नृपाल और राज्ञी के 
फाम-भाव को उद्दीप्त करती है--- 

"“झ्जस्र धारा गिरती पयोद से 

फलापियों के गण नृत्य लीन ये, 

अभी फरेंगे सधवा-समूह के 

वृतान्त या कान्‍्त समाप्ति दुःख को 

न हि ने न 

न न + + 

पयोद गजें, जलघार भी गिरे, 

तडिल्लता भम्बर में भ्रशाम्त हो; 





१. ऋत॑वरा, सर्ग १२, प्र« १६२ । 
२. भोरो, पु० १७६ ॥ 


देखिये-- 


प्रकृति-चित्रणु/४१५ 


महीप को क्‍या भय था, निकेत में 
प्रिया महा श्रौषधि सी विराजती ।/१ 


पार्वती” के कैलाश प्रमाण के समय की प्रकृति के उद्दीपन रूप को 


“तरु भूम रहे थे मन्‍्यर मनद पवन में, 
लहराकर लिपट रही. तिकायें तम में, 
पल्‍लव-दलकर-सुद्राओं “से चर्तत की 
कर रहे मंगिमायें व्यंजित कानन की । 
नभ के कुसुमों से सुमन विकच कानन में 
खिल-खिलकर फैला रहे सुगन्ध पचन में 
सानस सागर सें. नव हंसों के जोड़े, 


तिरते, लहरों पर अघर अ्रंग को छोड़े । 


उस स्निःध प्रकृति के स्वच्छ शिखर के ऊपर 
हो रहे लास में लोन उमा ओऔ शकर [ 


'एकलव्य' के ममता सर्ग में इस प्रकार के अ्रधिकांश प्रकृति-चित्रण भरे 
पड़े हैं । एकलव्य के वन में रहने से मां को ग्रीष्म, वर्षा, शरद, हेमन्त, शिशिर, 
वसन्त आदि ऋतुयें प्रच्छा नहीं लगती हैं; यथा-- 


ग्रीएम :--- 


चर्षो +--- 


कितना भोषण है प्रोष्मफाल - 
जैसे मेरे सुत़् का वियोग 
छाया है जग में बन कराल ॥। 
नि नैः रनः 
ये लू के भौंकें चले, उठाए 
फण ज़ेसे डप्त रहे व्याल ।। 
फर रहो वर्षा क्यों उत्पात ?- . 
हृंट-हृट कर गिरे, 
लता के_कितने कोमल पात ! 
बड़े वेग से चला प्रसंजन, 
होता वज्ज-निपात । 

: धुमड़-घुमड़ घतघोर घटायें, 





२. चढ़ मान, सर्ग २२२२-३०, पृ० ऊप-८० । 
२. पाउत्ती, सर्म १६, पृ० २६५ । 
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घिरतो हैं दिन-रातं ॥। 
शरद :--. आया शरद प्रकृति का मौत । 
वर्षा के मनन्‍्यन से निकला, 
जैसे यह नवनीत ।! 
हेमन्त :--. हां ! हेमन्त न में कुछ लू गो 
प्यारा लाल तपस्या में है 
में भी अग्ति तपू गी .।। 
शिक्षिर :--- शिशिर ! तू मुझे न अब रूकभोर | 
सुख के कितने पत्लब थे वे 
विखरे इस ओर !। 
कु रे न 
घिर घना नीहार भ्ान्ति का, 
दिपी गगन को कोर । 
बनकर वाष्प उड़ जाती है 


मेरी प्र म-हिलोर ।! 
वमनन्‍्त :--. दिन प्राये ऋतुराज के । 


समक रही हूँ, कल न रहेंगे, 


फूल खिले जो आज के ।”* 
पइ-कऋतुग्रों की प्रकृति. के ये विभिन्न रंगीरूप एकलब्य की मां के 
हृदय में पुत्र वियोग की वलि धबका देते हैं। पइतु वर्गान की यह परम्परा 
बहुत प्राचीन है, किन्तु पूर्ववर्तोीं प्रबन्धकाव्यों में प्रकृति बरणेन में नायक- 
नायिक्ताग्रों के माध्यम से ऋतु-वर्गन अधिक हुआ है, यहां पुत्र वियोग में मां 
के द्वारा, पइतु वर्गान अपने आप में एक प्रयोग है । 
पुनश्च: एकलव्य! के संकल्प सर्ग में नी वात्मल्य_ को उद्दीप्त करने 
के; लिए प्रकृति का उपयोग किया गया है-- 
“छीने मृर्गों के जब तीब्न व्यान्न गर्जना से, 
अ्रथ चदी दब छोट क्षण-क्षण चौंक के 
शंक्रित दृगों से निज जननी के पाश्व में 
जनतोी के पार में-हां ! उसके समोप हो, 





!. एएनसर्ब्या, ममता सगे, ू० १५६-१६० ॥ 


प्रकृति -चित्रश/४१७ 
इस उस देखे तनमें सिमिद के, 
जननी को ओर मुख 
मेरी ज्मनी भी तो; 
कितनी दुछधित होंगी मेरे बिना गृह में 
हुआ हे के रुप में प्क्ृति-चित्रणा 'संशय की एक रात' में भी सुख्दर 
यह बालु वाली जानकी 
प्रति साध 
ज्वार जल में समपित होती रही । 
चन प्रन्धेरा 
फेन भोगे पदों से 
ठुकराते रहे, 
शंख शिशु 
परों तले 
किर किराते रहे । 
सिस्धु सीने से सटी 
उड़ती हुईं टिट॒हरी 
चीजा करी । 
कितने पाखियों के बंश 
चिलों में लहर से 
आकाश में | * 
स्वातन््योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्यों में उद्दीपन के रूप में प्रकृति का 
चितस संयोग और वियोग दोनों अवस्थाओं में सुन्दर बन पड़ा है। इस वर्ग 
मे परम्परा पालन करते हुए भी पड़-ऋतु भ्रादि के बर्रान में नवीनता दीखती 
है ! साथ हो कहीं-कहीं प्रकृति के विराट वर्शन के साथ-साथ लघु चित्रण भी 
होने लगा है । 'संशय की एक रात', 'रत्मावली', 'प्रात्मजयी', 'कमुत्रिया' ्रादि 
िनाओं में प्रकृत्ति के विराट रूप चित्रण के साथ-साथ लघु रूप चित्रगा मे 
भी पहीप्त किया है। प्रकृति के एक लघु चित्रण का उदाहरण देशिये- 


ब् 
2066526 “आन 





!. एकलब्प, संकल्प सर्म, दूर १८१०१ ४३। 
३. संशय की एक रात, हू० ४ ॥ 


४१५ /स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रबन्धकाव्य 


“इस भुके मेरे माथ को 
सीले फूलों | को 
शुनाशंसा प्रदत्तो 
मेरी यात्रा 
छोटे शंख सी 
यहीं वालू में कहीं गिर 
खो गई है |) 
यहां कवि ने 'नीले फूल” तथा “छोटे शंख! के माध्यम से ही राम के 
मनोभावों को उद्दीप्त किया है। उद्दीपन रूप में प्रकृति-चित्रण की परम्परा 
प्रवन्धक्ाव्यों में विशेष रूप से मिलती है, किन्तु आलोच्य काल से पूर्व हिन्दी 
प्रवन्धकाव्यों में आलम्बन रूप में प्रकृति का चित्रण अभ्रति विरल हुआ है | अतः 
विवेच्ययग के प्रवन्धकाव्यकारों ने सफलतापूर्वक प्रकृति को आलम्बन रूप मे 
चित्रित कर संस्कृत के वाल्मीकि, कालिदास, भवशभूति झादि कवियों की प्राचीन 
परम्परा को पुनर्जीवित करने का प्रयास किया है | यदि हम यह कहे ता काई 
अ्त्यक्ति न होगी कि आलोच्यकाल के हिन्दी प्रवंधकाव्यों में आलम्बन रूप मे 
प्रकृति का चित्रण कर कवियों ने प्रयोग किए हैं, क्योंकि यह परम्परा सस्कृत 
के काव्यों में तो मिलती है, पर हिन्दी के पृर्ववर्ती प्रबेचकाव्या मे नगण्य है . 


उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि स्वालन्त्योत्तर हिन्दी प्रवंबकाब्यों में 
प्रकृति के भाव क्षेत्रीय. उपयोग में प्रकृति चित्रग्य परम्परित रूप में होते हुए 
भी नवीन है। झ्रालोच्य प्रव्ंधकाव्यों में प्रकृति के मात्र क्षेत्रीय उपयोग के साथ" 
साथ परम्परित रूप में प्रकृति का प्लंकररा क्षेत्रीय उपयोग भी हुप्ना हैं । 


प्रकृति श्रीर श्र॒लंकररग :-- 
काव्य में अलंकार रूप में प्रकृति का चित्रण दो कारणों से होता है । 
पहला काच्यार्ज में चमत्कार पैदा करने के लिए तथा दूसरा अर्थ की सुकरता 
लिए । कवि काव्य-विपय को सहज रूप से पाठकों को बोध कराने के लिए 
कभी सो प्रकृति को नीति शोर उपदेश का माध्यम चुनता है और कमी उप- 
मानादि एवं प्रतीकादि अलंकारों द्वारा प्रकृति का रूप हमारे सामने प्रस्तुत 
इसी प्रकार कमी कवि प्रकृति के नाना क्रिया-कलापों में किसी 


प्रज्ञात रहस्थात्मकः सत्ता के सक्रितों का गप्रनुमव करता है श्रौर दाशेनिक तथ्या 
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४२०/स्वात्तन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


धवारि-मुल से बिहीन सरिता जो होती है, 


सूखती है वर्षा-काल वीतने के बाद ही ॥# 


वद्ध मान! में सांसारिक जीवों की सति की समता जलकि (जोक) से 
करते हुए कहा गया है :--- 


जिस प्रकार जलोक तड़ाग में 

प्रयम छोड़ द्वितीय तृस्पाग्र को 
पकड़के चलता अतिशोत्र है, 

बस, यहाँ गति है जम-जीव की । 5 


; हे 


संसार में ऐसे महामानव भी मिलते हैं जो मौन भाव से संसार के 
ममस्त उत्ताप को सहन कर नेते हैं और परहद्धित के लिए अ्रपनता सवस्व 
निस्पह भाव से त्याग देते हैं जैसे कि आकाश अपने मन की व्यथा क्रो कमी 
व्यक्त नहीं करता एवं इल गअपला फल-सम्पदा का त्याग कर द्वत ड्ििः 


जि 


सन की व्यथा न अ्म्वर कहता, पेड़ मोन फल देते । 
जग में ऐसे भी होते जो-चुप चुप सब सह॒लेते ॥*/3 
ग्रीप्म के प्रखर ताप को अपने सिर पर सहन करने वाला वृक्ष सम्मवत 
इसी कारण खुखी रहता है, क्योंकि उसकी छाया में दु खी प्राणी श्रा-ग्राकर 
सुख से सोते है :-- 
'घूप सहन करने वाला तरू-शायद बहुत सुखी है 
क्योंकि छांड में उत्तरों सुख से-सोता बहुत दुखी है । 


यहां ताव सहने ऋक करने वाले देञजञ के द्वारा परोपकारी महापुरुप क्र 


उत्तकी वाहुबाग्लवि उतनी ही श्रवियान्त, दर्दम है ॥* 





2. एडम्लव्य, सर्ग २, पृ० ३७१ 
२. बर्दम न, सर्ग १४॥२५, पृ० ४४५ । 
ऊ 


मानचेन्द्र, पृ० ६४६ । 
४. बट्टों पृ० ६४६ । 
५. उर्दगी, ऋंफ २, पृ० ३७॥ 


प्रकृति-चित्रण/४#२१ 


प्रतोकत्व एवं प्रलेंकार विधान :-- भर 

प्रतीकों के हृप में मी प्रकृति का उपयोग प्राचीच काल से कॉल्य है 
होता भाया है। प्रतीक विधान में प्रकृति का रूप गौर और आ्रारोपित भाव 
प्रमुष्त हो जाता है। हिल्दी-काञ्य में प्रतीक विधान की परम्परा आदिकाल 
से ही चती आरा रही है। ताथ सिद्धों की 'बानियों' से लेकर कंवीर की 'उलट 
वासियों' जायप्ली के रहस्यवाद आदि में होती हुई प्रतीक विधान की 
ग्राधुनिक काल के छायावाद व रहस्पयवादी कात्य सकें में अतेक छपाकार 
ग्रह करतो हुई चली आती है । साहित्य में हंध की ज्ञान का प्रतीक, चौंदनी 
को पावनता का प्रतीक, अस्घकार को ग्रज्ञात का भरती, सैझुई को संसार की 


प्रतीक ग्रादि अ्ेक प्राकृतिक उपादानों को विभिन्‍न प्रतीकों के रूप में ग्रहण 
किया गग्या है । 


प्रायः सभी छायावादी काव्यों में प्रकृति ने प्रतीक-विधाच में अपना 
सुमधुर योग दिया है, किस्तु आलोज्य काब्यों में मी कवियों ने उससे यह काम 
लिया है। 'उवंशी! में श्राकाश'और भूमि को देवता और मजुध्य का प्रतीक 
मानकर इस प्रकार वर्णन किया गया है :-- 
"पृथ्वी पर है चाह प्रेम को स्पर्श-मुक््त करने की, - 
गगन रूप को यांहों में भरते को अकुलाता है। 
गयन, प्रूसि, दोनों अ्रभाव से पूरित हैं, दोनों के 
श्रलग-प्रलग हैं प्रश्न और हैं अलग-अलग पीड़ाए ।' 
इसी प्रकार गलती हुई हिंमशिला को मातृत्वमयी नारी का प्रतीक 
मानकर कवि ने कितना सुन्दर कहा है -+ 
गलती है हिमशिला, सत्य है, गठत देह को खोकर; 
पर, हो जाती वह अ्रसौस कितनों पर्यस्विनो होकर । * 
ऐसा ही एक सुन्दर प्रतीक विधान 'दितकर' ने “्रश्मिरथी' में किया हैं- 
'हों फूलते कुसुम मात्र राजाओं के उपचन में, 
भ्रमित बार खिलते चे पुर से दूर छु ज-कानन में । 
समझे कौन रहस्प ? प्रकृति का बड़ा श्रनोखा हाल, 
गुदड़ी में रखती चुन-चुन कर बड़े कोमती लाल । 





१. उर्वशी, प्रथम प्ंक, पु० ७॥ 
श्‌. चह्टी, पु० १६१ 


है. 


२. रश्मिरभो, सगे १, पु० २। 


४२२/्वातन्ब्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


मीरा में कवि ने प्राकृतिक प्रतीकों द्वारा नर और नारी की अन्त: 

प्रकृति की मिनन्‍तता को निम्न प्रकार से बड़ी सुन्दरता के साथ अभिव्यक्त 
किया है :--- 

तुम नारी हो, हृन्दय तुम्हारा 

तुहिन-कर्यों से बना हुश्ना है 

मानस के निर्मल श्रम्वर में 

इन्द्र-धनुष सा तना हुआ है 

किन्तु पुरुष का श्रन्तर भी तो 

घोर घटाच्छादित श्र बर है 

उसकी उमड़-धुमड़ का गर्जन 

महा भयंकर, श्रजर, श्रमर है 

में डठल हू मेरी कलियां 

पीड़ा तप में सुत्ष गई हैं 

पर प्रसन्‍म में, कब निराश हु 

क्या मानव की भूख गई है ?/ 

यो तो प्रकृति ने कबियो को अनेक उपमान प्रदान किये, समता झौर 
विरोध की बनेक ग्वस्थाए प्रस्तुत कीं, किन्तु हमारे कवियों ने प्रकृति के 
अनेक दृश्यों और पदार्थों से नये उपमान ग्रहण किये। प्राकृतिक उपकरणों 
का उपमा, रूपक, उद्त्रे क्षा, श्रपहनुति, द्रप्टान्त, ग्रतिशयोक्ति श्रादि श्रलंकारों 
के लिए बहुश: प्रयोग किया गया है । 'उ्वंणी' के प्रारम्भ में ही जब अप्सराएं 
ग्राकाण से उतर रही हैं तो नदी को वे ज्योत्स्ता पर अपने ज्योत्स्ता के समान 
प्रतीत होती हूँ, जिससे इन्दु किरणें मी लज्जित हो उठती हैं। पुनः उसे वे 
युसमुम-वल्लियों या वसनन्‍त के स्वप्न चित्र सी मालूम पड़ती हैं :--- 
'ठगी फीन-सी बिभा ? इन्दु की किरणों लगी लजानें; 
ज्योत्स्ना पर यह्‌ फोन श्रपर ज्योत्स्ना छायी जाती है ? 


0 ० 0 
0 0 

उड्टो श्रा रहो छूट कुसुम-बल्लियां कल्प-कानस से ? 
छएछ 0 ० 0 


या बसन्‍्त के सपनों की तस्वीरें घूस रही हैं । 





१. मोरां सर्ग २, पृ० २६ 


-. उदब्शो, प्रयम्त अंक, पृ० ६। 


प्रकृति-चित्रण /४२३ 


यहां रूपक, व्यतिरेक एवं सन्देह श्रज्ंकारों के रूप में प्रकृति के उपा- 
दानों का सुन्दर व्यवहार किया गया है । उर्वशी के सौन्दर्य चित्रण में भी 
प्रकृति के विभिन्‍न अ्रग अलंकारों के रूप में व्यवहृत हुए हैं :- 


'तन-प्रकान्ति म्रकुलित श्रनन्त उषाओं की लाली-सी, 
नृतनता संपुर्ण जगत्‌ की संचित हरियाली-सी । 

पग पड़ते ही फूट पड़े विद्र म-प्रवाल घूलों से, 

जहाँ खड़ी हो, वही व्योम भर जाय श्वेत फूलों से ।* 


उपयुक्त पंक्तियों में 'उर्वणी” के सौन्दर्य की प्राकृतिक उपकरणों के 
साथ उद् क्षाए' बड़ी प्रभावक बन पड़ी हैं एवं अन्तिम दो पैक्तियों में श्रति- 
शोयक्ति की छटा भी दर्शनीय है । चांदनी में वृज्ञ की छाया से निकलती हुई 
उवंशी की उपमा सर्प के मुख से निकली हुई मणि एवं उसके भिलमिलाते 
श्रगों को हिमकण-सिक्त कुमुमों से उपमित करती हुई निपुणिका कहती है:-- 
'प्रकटी जब उवंशी चांदनी में द्रूम की छाया से, 
लगा सर्प के मुख से जैसे मरिग बाहर निकलो हो, 
0 हि ० 0 
० रे 0० 0० 
हिमकशा-सिक्त-कुसुम-समर उज्ज्जल अंग-अश्रंग- कलमल था, 
मानो, अभी-प्रभी जल से मिकला उत्फुल्ल कमल था ।?९ 


प्रतिम पंक्ति में ग्रभी-श्रमी जल से निकला उत्फुल्ल कमल के साथ 
की गई उत्प्रेक्षा भी श्रति सुन्दर है । 


'प्रगराज' में चन्द्रोदय का वर्शन करती हुई सुन्दरी के कथन में संदेह 
श्रलंकार की कांकी देखिए :--- 
उदय है फ्ननीय मयंक या, गगन-मस्तक का शुभ स्वप्न है । 
लग रहा यह विश्व-कवीन्द्र के, सरतस भानस-मभान-समान है।। 
यह शशांक नहों, द्विजराज है, कर रहा तप शून्य प्रदेश में । 
हृदय में उसके यह व्याप्त है, चिदित श्री चर श्रीवर-रूप की ॥।/5 





१. उवंशी, प्रथम श्रंक, पु० २४ । 
२. उचंशी, पश्रंफ २, पृ० २६ । 
३. श्रंगराज, सर्म १४१८, पृ० १४४५ । 


४२२/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रचन्धकाव्य 


'मीरां में कवि ने प्राकृतिक प्रतीकों हारा नर और नारी की अन्त: 
प्रकृति की भिन्‍नता को निम्न प्रकार से बड़ी सुन्दरता के साथ अभिव्यक्त 
किया है :--- | 
“तुम नारी हो, हन्दय तुम्हारा 
तुहिन-करणों से बना हुआ है 
मानस के निर्मल श्रम्बर में 
इन्द्र-धनुष सा तना हुआ हे 
किन्तु पुरुष का श्रन्तर भी तो 
घोर घटाच्छादित श्र बर है 
उसकी उमड़-धुमड़ का गर्जन 
महा भयंकर, श्रजर, श्रमर है 
में डठल हू' मेरी कलियां 
पोड़ा तप में सूख गई हैं 
पर भ्रसन्‍न में, कब निराश हू* 
क्या मानव को भूख गई है ?!१ 

यों तो प्रकृति ने कवियो को अनेक उपमान प्रदान किये, समता और 
विरोध की अनेक भ्रवस्थाएं प्रस्तुत कीं, किन्तु हमारे कवियों ने प्रकृति के 
अनेक हश्यों और पदार्थों से नये उपमान ग्रहुणा किये। प्राकृतिक उपकरणों 
का उपमा, रूपक, उत्प्र क्षा, श्रपहनुति, द्रप्टान्त, अतिशयोक्ति श्रादि अ्रलंकारों 
के लिए बहुश: प्रयोग किया गया है। 'उ्वंशी' के प्रारम्भ में ही जब प्रप्सराए 
प्राकाण से उतर रही हैं तो नटी को वे ज्योत्स्ना पर श्रपने ज्यौत्स्वा की समान 
प्रतीत होती हैं, जिससे इन्दु किरणों भी लज्जित हो उठती हैं । पुन: उसे वे 
कुयुम-बल्लियों या वसन्‍्त के स्वप्न चित्र सी मालूम पड़ती हैं :--- 

'उगी फीन-सी विभा ? इन्दु की किरणों लगी लजानें; 
ज्योत्त्ना पर यह फोन श्रपर ज्योत्स्ना छायी जाती है? 


0० 09 0 
0 0 ७०0 


उड़ी श्रा रही छूट कुसुम-वल्लियां कल्प-कानस 


0० 
या बसम्त के सपनों की तस्वीरें घूम रही हैं । 
3 ली कनम नकल अमर कल अल 
१. मौरां सर्ग २, पृ० २६। 
२. उद्दजी, प्रयम ग्रंक, पु० ६। 


रे ०4२9 9०७० 
'ब्च्छ 
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ऊपर चेतनता के भ्रारोपण हारा इसे भी मनुष्य की तरह हप, ढुःख श्रादि 
मावनाग्रं से संवेदित दिखाया जाता है । प्रायः इसे भ्रग्नेजी के रोनेण्टिकसिज्म , 
से प्रभावित माना जांतो है, पर यह पूर्णतः सत्य नहीं कहा जा सकता। 
भारतीय वाड्मय में वैदिक साहित्य में भी प्रकृति के अनेक झ्रगों का मानवी- 
कत रूप मिलता है। 
आधुनिक युग में प्रकृति के मानवीकृत रूप में वेविध्य श्रौर विस्तार 
गया जाता है । छायावादी काव्य में. प्रकृति का जो मानवीकरश छप में चित्रण 
मलता है, उसका विकास आलोच्य प्रदन्धकाब्यों में हुआ है । 
मीरा में प्रकृति को मानवीय रूप प्रदान करता हुआ कंबि निम्म- 
लखित पंक्तियों में अच्छे कौशल का प्रदर्शन करता है :-- 
“रजनी को झिलमिल भिलसिल 
साड़ो के श्रवगु ठन को 
रजनी-पति चुपके चुपके 
खोले जब पुलकित-मन हो । 
जब मुद्वित कुमुद-कलाए 
उठजाती श्रगड़ाई ले 
जब बार-वार मंडराते 
सधुकर गुजन-वीसणा ले 
'एकलव्य' में प्रकृति को किसी अल्हड_ नवयौवना सुन्दरो के पान 
प्र कित करके उपस्थित किया गया है :-- 
. 'एकलव्य देखता है, प्रकृति-किरीटनी, 
पुष्प छींट वाली फंसे हरे पत्र-कंचुको 
नीलांचर धार पर चायु का प्रतोद ले 
सृष्टि-रथ श्रागे बढ़ा, श्रा रही है सु दरी [दे 
'दमयन्ती' काव्य में प्रातःकाल का चर्णान करते हुए कवि ने रात्रि को 
भिसारिका के रूप में देखा है, जी कि प्रातःकाल होते ही श्रपने प्रणायी 


चन्द्र को छोटफर घली जा रही है, यह देखकर चन्द्र मच्छित-सा हो 
ही है +- 


4 


ककिकल्चिन आता 5 


१. भीरां, सगे १०, एृ० १६३-८६४। 
२, एशसलव्य, सर्ग १०, पु० २०६ । 


४२४/स्वातन्व्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


गंगा वर्गान प्रसंग में अपहनुति अलंकार का सुन्दर प्रयोग भी 


'अम्ड नहीं, वह उत्सुक होकर थी सुख के नयनाम्बु कहाती | 
नील तरंग नहीं, वह॒ थी निज अंग-उमंग अभंग दिखाती । 
भा ने प्रवाहु-निनाद, स्वर पद-नुपुर थी प्रति मंजु वजएी। 
रिम्धू-समागस को वह थी सुखद सुखदा प्रमदा-सम जाती ॥।* 


एकलब्य में अलंकृत प्रक्रति चित्रण में नवीनता मिलती है । कवि ने 
कुछ पाभीन नियमों का पालन करते हुए भी नवीन चित्र प्रणाली गौर 
लिल॥ -मिल्‍्प का आश्रय अधिकता से ग्रहण किया है :-- 
गम मलिक, देखते हैं प्रतिभा की द्वप्टि से, 
जंसे मेघ नेत्र-हीन, किन्तु सारे नभ में 
विचरण करता है और क्षपा-जल से 
पुलक्रित करता हैं जीवन का दान दे। 
शत पुत्र उनके ! जैसे एक श्रकर में, 
“उठे शत पत्र हूँ........................ 
| 09 09 ० 
जैसे रवि बादलों को ओट में रहे न क्‍यों 
किन्तु फंलता प्रकाश पृथ्वी पर वैसे ही 
बन्ध दृष्टि देखतो हैं सब कुछ सृप्टि में ।/९ 
0८ ४ैसी घृत्तराष्ट्र गुण प्रमंग भें कवि नवीन रूप में प्रकृति का आश्रम 
8४ करो हूँग्रा झलंकारिक शैली में कहता है :- 
श्याम कर्म किन्तु है प्रदाता मुख खनका, 
जैसे श्याम तारिका में कान्तिमयो दृष्टि है ।!5 
॥४४ति का सानवोकरश :--- 
हुए लि ही शेसतन सता मानकर उम्र मनुष्य के समान झ्ाचरण वारते 
हक की किरति हत मानवीकरण कै । दुसमे प्रकृति को जट ने पर उसके 


्‌ $% ५ (३ #; 4 १५९, मय १५॥२२ ॥ 
७१ '।'', चा २, 220 || 
४-5 गा 


रे है] ही | 
., सै 2 
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अपर चेतनता के ब्रारोपण हारा इसे भी मनुप्य की तरह हप॑, दुःख आदि 
गाव्रनाश्रों से संवेदित दिखाया जाता है । प्रायः इसे अर ग्रे जी के रोमेण्टिकसिम्म 
पे प्रभावित माना जातो है, पर यह पृर्णातः सत्य नहीं कहा जा सकता। 
भारतीय वाडुमय में वेदिक साहित्य में भी प्रकृति के अनेक श्रगों का मानवी- 
कत रूप मिलता: है । 
आधुनिक युग में प्रकृति के मानवीकृत रूप में वेविध्य श्रौर विस्तार 
शा जाता है । छायावादी काव्य में. प्रकृति का जो मानवीकरण रूप में चित्रण 
मिलता है, उसका विकास श्रालोच्य प्रवन्धकाव्यों में हुआ है । 
मीरा में प्रकृति को मानवीय रूप प्रदान करता हुआ कवि निम्त 
लिखित पंक्तियों में अच्छे कौशल का प्रदर्शन करता है :-- 
* रजनी की मिलमिल भिलमिल 
साड़ी के भ्रवगु ठनत को 
रजनी-पति चुपके चुपके 
खोले जब पुल कित-मन हो । 
जब मुद्रित कुमरुद-कलाए 
उठजातो श्र गड़ाई ले 
जब बार-बार मंडराते 
मधुकर भुजन-बीणा ले ।। 
... 'एकलव्य' में प्रकृति को किसी अल्हृड नवयौवत्ता सुन्दरो के पमान 
प्र कित करके उपस्थित किया गया है :-- 
:  एकलव्य देखता है, प्रकृति-किरीटनी, 
पुष्प छोंट बाली फंसे हरे पत्र-कंचुको 
नोलांवर धार पर बायु का प्रतोद ले 
सृष्टि-रथ श्वागे बढ़ा, श्रा रही है सु दरी । * 
“दमयस्तो' काव्य में प्रात:झाल-का वर्णन करते हुए कवि ने रात्रि को 
प्रभिसारिका के रूप में देखा है, जो कि प्रातःकाल होते ही अपने प्रणाम 


पेद्ध को छोड़कर चली जा रही है, यह देखकर चन्द्र मुच्छितन्सा हैं 
रेहा है :-- . 


०७०+-++>... 





१. भोरां, सर्ग १ ०, पृ० १६३-६४॥। 
३. एशलव्य, सर्ग १०, पृ० २०१ । 


४२४/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


गंगा वर्गान प्रसंग में अपहनुति अलंकार का सुन्दर प्रयोग भी 
द्प्टव्य है :--- 
'अम्यु नहीं, वह उत्सुक होकर थी सुख के नयनाम्बु कहाती ! 
लोल तरंग नहीं, वह थी निज अंग-उमंग अभंग दिल्लाती 
था न प्रवाह-निनाद, स्वयं पद-नुपुर थी श्रति मंजु वजाती। 
सिन्धु-समागम को वह थी सुखद सुखदा प्रमदा-सम जाती । ) 


'एकलब्य' में ब्रलंकृत प्रकृति चित्रण में नवीनता मिलती है । कवि ने 
कुछ प्राचीन नियमों का पालन करते हुए भी नवीन चित्र प्रशाली भौर 
चित्रण-शिल्प का आश्रय अधिकता से ग्रहएा किया है :-+ 
देखते हैं प्रतिभा की हृप्दि से, 

जेसे मेघ नेन्न-हीन, किन्तु सारे नभ में 
विचरण करता है श्ौर हकृपा-जल से 
पुलकित करता है जीवन का दान दे। 
शत पुत्र उनके ! जैसे एक श्रकर में, 
“उठे शत पत्र हूँ............... ५०००० 
० | ७09 
जँसे रवि बादलों की ओट में रहे न क्‍यों 
किन्तु फैलता प्रकाश पृथ्वी पर बसे ही 
वन्‍्ध हृष्डि देखती हैँ सब कुछ सृष्टि में ।* 
पुन: इसी घृतराष्ट्र चुण प्रमंग में कवि नवीन रूप में प्रकृति का प्राय 
ग्रहण करता हुग्ना श्रालंकारिक शैली में कहता है :-- 
श्याम वर्ण किन्तु है प्रदीप्त मुख उनका, 
जैसे श्याम तारिका में कान्तिमयो दृष्टि है ।/? 


प्रकृति का मानवीकरण :-- 


प्रकृति को चेतन सत्ता मानकर उसे मनुष्य के समान झ्राचरण केस 
दसना ही प्रकृति का मानवीकरग है | इसमें प्रकृति को जड़ मे मानकर दर्सीँ 
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वल-पड़ी रात, तभ-बदन हुआ पीला-सों, 
पृथ्वी-ग्रचल-पढ-हरित, हुआ नीला-सा । 
वह सुम्रभिसारिका गई, चिन्ह ये छोड़े, 
हत-प्रभ से तारे, उसे-पकड़ने दौड़े । 
मुच्छित-सा विधु हो-गया- न यह सह पाया की 


'आगराज' के कवि ते भी यामिनी को श्रभिसारिकां के रूप में चित्रित 
किया है, पर यह प्रातःकाल के समय जाती हुई अमिसारिकी ने होकर सब्ब्या 
प्रवसान के समय आ्राती हुई सुवासिनी श्रनंगवती श्रमिसारिका है :०7 

'तारकित नील पट, ओढ़े हुये अम्वर में, 
मोदमयो मंजुमुखी मन्‍्द मुसकाती है ) 
मिल्ली-भणकार-भिप किकिणी को बारबार, 
मुग्ध अ्रभिसारिका-सी पंय में चजाती है ।। 
इन्दुजा-विलोचना सुवासिनी अनंगवती, 
प्रेमी-प्रग-श्रग में उमंग ही जगाती है। 
ऐसी मोहनीय, फमनीय, रमणीय यह, 
शमनी नहीं है, रमणी हो चलो श्रातों है । * 

वाबंती' के बसन्‍्त चित्रण में, वसन्‍्तकालीन दक्षिण पवन को अपने 
व्रियतम रवि के वियोग में दुःखी होती हुई दक्षिण दिया के विरहोच्छवास के 
मय में चित्रित किया गया है :-- 


93 « 


“समय श्रतिक्रम कर प्रिय रवि के दूर गसन से दीना, 
भरती विरहोच्छवास श्रनिल में दिगू दक्षिणा मलीना ॥३3 


प्रकृति द्वारा दार्शनिक-र हस्या भिव्यवित :-- 


प्रकृति रूपी दर्पण के श्रन्दर निराकार श्रपनी कॉफी दिखलाता है। 
प्रकृति द्वारा दी अ्रव्यक्त व्यक्त होता है। झात्मा-परमात्मा एवं जगत-नअहा 
की एकता ने प्रकृति के प्रत्ति दार्शनिक दष्टिकोश को ग्रपनाने की प्रे रएणा दी । 
मानवीकररण भौर दार्ण निक स्वरूप चित्रण में कुछ अ्रन्तर है ।-मानवीकरण मे 
प्रह्नति पर मानव का ग्रारोप किया जाता है श्रौर दाशंनिक स्वरूप चित्रग में 








रकी 


दमयस्ती, चनुय सर्ग, पु० ४८ ॥ 
« प्रंधराज, पु० १४६ । 


व 


बा 


पावती, पृ० १९७ । 


प्रकृति-चित्रर /४२७ 


देवी गुणों, कार्यावलियों और सौन्दय का । जब कवि के चित में प्रकृति का 
रोम-रोम इस प्रकार रम जाये कि उसके अन्‍्तस में उसे (कवि को) अ्रहृश्य 
सत्ता के दर्शन श्रयवा उसका आभास होने लग जाय वहां रहस्याभिव्यक्ति या 
दाशंनिक रूप में प्रकृति का चित्रण होता है । ईश्वर सर्वाधिक रहस्य है भर 
प्रकृति उसके अत्यन्त निकट है। भ्रतः प्रकृति से हमें उसकी सत्ता के अनेक 
संकेत मिलते हैं । 


'उर्वशी” में पुरूखा, घरा, गगत और पाताल को ईश्वर की इच्छा 
का प्रसार मानता है । उस ईश्वर की लीला से ही भ्रगणित संविता, सोम, 
एृह, नक्षत्र आदि कन्दुक के समान आकाश में दौड़ रहे हैं :-- 


“जिसकी इच्छा का प्रसार भूतल, पाताल, गगन है, 

दौड़ रहे नभ में भ्रवन्‍्त कन्दुक जिसकी लोला के, 

श्रगणित सविता-सोम, भ्रपरिमित ग्रह, उड़-मंडल बनकर; * 

पुनः उर्वशी ईश्वर को इस प्रकृति का प्रतिपक्षी न कहकर इसी में 

रमा हुआ कहती है :-- 

्रान्ति नहीं, अनुभुति, जिसे ईश्वर हम सब कहते हैं, 

शत्रु प्रकृति का नहीं, न उसका प्रति योगी, प्रति बल है। 

09 98 6 0 

ईश्वरीय जग भिन्‍न नहीं है इस गोचर जगतो से, 

इसो भ्रपावन में भ्रदूश्य चह्‌ पावन सना हुआ है ।* 


पव॑त के शिखरों में मौन, झरनों में गरजना, ऊपर की ज्योत्ति, गत का 
प्रन्घधकार वही ईश्वर है :-- 


'शिष्वरों में जो. में गरज रहा है, 
ऊपर जिसकी ते के तप में ।२ 
एकलब्य! मेंस ध्यम द्वारा आत्मा ब्रह्म का 
परन करता हुआ कवि कहता है :-- 
जी नीम मनन शी 


१. उर्दंशी, हक ३, पु० ६७ । 
र्‌. वहो, पृ० ७३। 


है: | 


रे. बही, पृ० ७४ । 


४३०/स्वातन्ञ्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाब्य 


जनक 


करने ओर उसे झआलम्बन रूप से ग्रहण करने को प्रवृत्ति अधिक बढ़ी हुई 
परिलक्षित होती है । 


| 


प्राज का युग प्रक्ृति-कराव्य के अनुकूल न होकर मानव-काव्य के 
अनुकूल है, परन्तु प्रकृति के आकर्षण से कवि कमी मुक्त नहीं हो सकता । 
प्रकृति मानव मन के भावों को व्यंजित करने का एक अमोच शस्त्र रही 


ग्राज़ के कवि ने प्रकृति के इस काय व साहाय्य को पर्णात: अ्नमव किया 


5 


प्रकृति-चित्रण/४२ ६ 


'परदुमावत', 'रामचरित मं नस” आदि प्रवन्धकाव्यों में प्रकृति के उद्दीपन रूप 
पर ही भ्रधिक हृष्टि डाली गई है | 'पदुमावत' में ऋतु वर्णान, वारहमास! 
थ्रादि के वर्णुनों में उद्दीपन रूप से ही प्रकृति का श्रकन किया गया है। 
'मानस' में वर्षा, शरद्‌ ग्रादि ऋतुओश्रों के वर्गान में उपदेशात्मक हृष्टि से प्रकृति 
को चित्रित किया गया है। 'केशव” की “रामचन्द्रिका' में भी उद्दीपन व 
अलंकार विधान के रूप में प्रकृति का उपयोग किया गया है। आधुनिक काल 
में प्रकृति को आलम्बन एवं मानवीकरण के रूप में चित्रित करने की प्रवृत्ति 
अधिक उत्पन्न हुई | 'कामायनी ', न्रजहां',, वंदेही वनवास', 'साकेत” श्रादि 
मे प्रकृति का मानवीकृत रूप अधिक देखने को मिलता है। 'बुद्ध चरित', 
कामायनी*, तृरजहां', 'सिद्धार्थ,, 'वंदेही वनवास” आदि में प्रकृति के स्वतर 
चित्रण की योजना: वाल्मीकि और कालिदास की परिपाटी को पुनर्जविन प्रदान 
फरती है । 


प्रालोच्य प्रबन्धकाव्यों में प्रकृति के उपयोग की विविध शैलियों के 

देशन हम कर ज़ुक्े हैं । प्रकृति के वर्शन की थे शैलियां पुर्ववर्ती प्रबन्धकाव्पों 
की परम्परा को लेकर भी चली हैं, साथ ही उनमें प्रयोग की प्रवृत्ति के भी 
दर्शन होते हैं | जिस प्रकार नायक की कोटियां बदली, मानव चरित्र के 
मानदण्ड बदले, व कथानक की पाश्वभूमि बदली इसी प्रकार प्रकृति के प्रति 
दृष्टिकोण में भी परिवर्तन श्राया । प्रकृति आ्रालम्बन और उद्दीपन की सीमा 
मे भागे बढ़ी श्र उसके माध्यम से मानव-मानरा के भावों व राग-विरागों के 
चित्रांकन का कार्य भी सम्पादित होने लगा । आालोच्य प्रब्नन्धकाव्यों में हम 
प्रकृति चित्रण का णिलप उसके मानवीकरगा संवेदनात्मक स्वरूप, प्रतीक विधान 
प्रादि से अ्रधिक प्रमाचित पाते हैं। बिम्ब ग्रहगा द्वारा प्रकृति को अधिक 
प्राकपक रूप प्रदान करने की चेप्टा की गई है । उस काल में प्रबन्ध काव्य- 
गर्ग को प्रकृति के स्थूल सिशम्रगा की प्रपेश्ला उसके अन्तदंशन पर श्रधिक 
भास्था रहो है। उन्होंने उसका सम्बन्ध एक ओर मानव से व दूगरी ग्रोर 
विराट ग्रतीकिक णक्ति से जोड़ा । प्रवन्धकाव्यों की परम्परागत बरस परि- 
गगान प्रगाली #ऋे स्थान पर गानव भावों मे परिपुरित प्रकृति के रवध्प का 
निम्रणा ध्रधिए किया गया है। रखतस्प्ता मे पूर्व के प्रबस्धकाद्यों मे प्रकति 
 पलम्बस गसे झाय की ग्रसक्षा उद्दोपनकारी रूप का चिफय अधिक मिलता 

जबकि झलोच्यकाल के प्रवन्धकाओों में प्रकृति को स्वसस्त्र रग से प्रफि ते 


४३०/स्वातन्न्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


करने ओर उसे आज़म्बन रूप से ग्रहण करने को प्रवृत्ति अधिक बढ़ी हुई 
परिनक्षित होती है । 


प्राज का युग प्रकृति-कांब्य के अनुकुल न होकर मानव-काब्य वे 
प्रनुकूल है, परन्तु प्रकृत्ति के आकपंरा से कवि कमी मुक्त नहीं हो सकता । 
प्रकृति मानव मन के भावों को व्यंजित करने का एक अमोच शस्त्र रही है । 
प्राज के कवि ने प्रकृति के इस कार्य व साहाय्य को पूर्णतः श्रतुमव किया है । 


युग-दर्शन 
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काव्य की रचना समसामयिक ग्रुग-जीवत से विरेक्ष रहकर नहीं की 
जा सकती । कवि को काव्य-ए्वना के लिए समाज से आ्रावार प्रहम क्षारना पड़ता 
है। समाज के स्वरूप और अवस्था की छाप कवि की रचनाओं पर पड़े बिना 
नहीं रह सकती । समसाममिकयुग की राजनीतिक, साहित्यिक, ब्रामिक श्रादि 
परिस्थितियों के अनुसार समाज में कुछ निश्चित मात्यतात्रा व्यवस्थाग्रीं व॑ 
मर्यादाओं का स्वीकरणा कर लिया जाता है। कवि समाज से टन मबकी 
प्रे रगा लेकर अपने व्यक्तित्व का निर्माण करता है । भेत: कह चाहिये कि 
कवि प्रपनी रखनाग्रों में अपने जो विचार व्यक्त करता है, वह तें कालिक 
गग के परिवेश व परिस्थितियों का प्रतित्रिम्ब होती है। समाज और काव्य 
के इस अत्योन्याश्षित सम्बन्ध के कारगा ही प्रत्थक कवि को अपने समय का 
उपन बड़ा जाता है । देश और समाज की परिवर्तित होती हुई विच्ाद वाह 
के गाव-गाय ही कवि अववा साहित्यकार की घासगात्रा आर विश्वा्ों मे 
परितत उपस्थित होता जाता टिन्दी साहित्य के इ्निंहास की देसने मे 
शान होता है कि बीरगाया काल, भक्तिकान, रोतिकात तंथा आधुनिक काल 
की प्रतग-प्रसग प्रदलियां लत्यालीन समाज का परिस्थितियों के प्रत्रिफल मे 
ही निर्मित हुई हैं । 


प्रातीस्य यंग हे प्रबन्धकात्यां म समसामयिक सुगशीयन राजनीपिक, 
गामाजिर, ग्राथिक, घामिक घर दार्गतित अवाधाधों के हम वक्त ट्ठप्ा 
है। प्रथ् हम ग्रागे तास्दालिक परिस्थितियां पर विंग हृष्टि डालते हुए इस 


शेर सहलटा 


गम: विचार करगे। 
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स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ कश्मीर की समस्या से भी मारत को सामना 
करना पड़ा । कश्मीर पर पाकिस्तान ने श्राक्मणा क्रिया और उसे हड़प जाना 
चाहा, किन्तु भारत ने साहस और सतकंता से काम लेकर कश्मीर को 
बचाया । 


देश में जनतान्त्रिक शासन-व्यवस्था को प्रयोगिक रूप देने के लिये 
सम्पूर्ण देश में पंचायती राज की व्यवस्था की गई। ग्राम-पंचायतों के द्वारा 
जनता के हाथों में सच्चे रूप में शक्ति दे दी गई । 


चीन ने १६६२ में विश्वासघात पूर्वक भारत की उत्तर सीमा पर 
भ्राक्मरा किया। भारतीय जन-जीवन में इस आक्रमण का सामना करने 
के लिये एक नवीन झ्ौर अ्रभूतपूर्व एकता का उदय हुम्ना | कश्मीर से कन्या 
कुमारी तक सम्पूर्ण भारतीय जनता देश की रक्षा के लिए एक होकर उठ 
खड़ी हुई, उसके सब मतभेद पलभर में लुप्त हो गए । 

स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ भारत ने श्रहिसा और सह-अस्तित्व के सिद्धान्तों 
का पालन करते हुए विश्व के सामने पंचशील के रूप में पाँच मानव कल्यारण- 
कारी नियमों को प्रस्तुत किया, जिनको मानकर विश्व के सम्पूर्ण राष्ट्र 
शास्तिपूर्वक विकास के मार्ग पर भ्रग्रसर हो सकते हैं । भारत ने शान्ति और 
अदिसा के मार्ग को अपना कर विश्व में अपना आ्रादरपूर्णा स्थान बनाया । 


उक्त राजनीतिक स्थिति का श्रकन हमें स्वातन्त्योत्तर प्रब्ंधकाव्यों 
में सत्र मिलता है। प्रत्येक युग के श्रादर्शो एवं चिन्तन में परिवर्तन होता 
रहता है । कवि अपने रामसामयिक युग के झादर्ण और विचार धारा से मिर- 
पेक्ष श्रोर तटसथ नहीं रह सकता। प्रवन्धकाव्य का कथानक चाहे जिस युग 
से रांबंधित क्यों न हो, किन्तु उस पर तत्कालीन समाज की परिस्थितियों का 
प्रत्यक्ष या अग्रत्यक्ष प्रभाव श्रवश्यमेव पड़ता है । आ्रालोच्ययुगीन प्रबन्धकाब्यों 
के कथानवा गी विशिन्‍न युगों से लिए गए हैं, विन्तु उन पर वतंमान कालीन 
परिस्थितियों का प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता है । 


भ्रालोच्प प्रबंधकाव्यों में व्यक्त राजनीतिक स्थिति :-. 
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ऋषि मुनियों पर शूर्वणखा के सैनिकों द्वारा किए गए अत्याचार को इस 
प्रकार वशित किया है :-- 


तब बोल्यो सरमंग ऋच करि दाहिनो बांह उठाई । 
रच्छा हेतु धर्म को मुनिगन का हैं अ्वर्सि लगाई ।॥। 
खरदूसन, त्रिसरा, विराव नहि कुछ हमरो करि पे हैं । 
धर्म-युद्ध में भ्रवसि लंकपति हरि रावनहु जहैं ।।!* 
दि रन न न 
के रन न न 
सुनि रव तुमुल कोवि त्रिस्तरा ने सैनिक दियो पढाई । 
भ्ररु तिन जाय तहां तें वरबस दीन्हयो मुनिन मगाई ।। 
करि सत्याग्रह डटे रहे से भये दंड के भागी । 
भाग-दौर में वृद्ध मुनिन के गई चोड कछु लागो ॥। 
करत हि रहे सत्याग्रह जे तिनन्‍्हे सैनिक मारयों । 
कोन्हयों जिन विरोध चिमठन ले तिन कब को संघारयों ।। 
ता दिन ते सुपनखहि वधन की मुनिन प्रतिज्ञा कीन्हीं । 
'रहियो सजग राज-मन्दिर में यहो चुनौती दीन्ही ॥/* 
स्वतन्त्रता के दीवाने सत्पाग्रहियों परत्रग्रेज दमनकारियों द्वारा 
किये हुए अत्याचार की क्ांको राम-वन-गमन का विरोध करने वाली अ्प्रोश्या 
को प्रजा के प्रति कैकेयी के छोध मरे निम्त ग्रादेश में मिलती है :-+- 
“डष्डे का प्रहार करवाना, या गोली चलवा देना 
एकत्रित हो कहीं भोड़ तो, तितर बितर करवा देना ।* 


' युग-दर्शेन [४२७ 


रहे त्रिसिरा के अधीन तहाँ ही ॥॥ 
विध्य लो राज्य सिवान है वे, 

फिरते रहे दन्डक-कानन मांही । 

त्यों सुनि लोगनिहु को बिद्रोह, 

भ्रो वलि की सब्ित-बढ़े कहू' नांही ।” 


स्वतन्त्रता की भावना का उदभाव आधुनिक भारतीय जनता में 


किस प्रकार हो उठा था, इसकी व्यंजना (रावणवुतत प्ररिमिदंन के श्राक्रमण 


की चर्चा सुनकर) लंका की स्वातन्त्योत्युक जनता के निम्नांकित विचारों में 
दर्शनीय है :--- ॥ 


'जे है स्वतस्न्र-विचार के ते सब सुनत हृषित भये । 
जनतन्त्र-यापन भाव बहुत तिन सघन के जागे नये ॥। 
लागे विचारन नव-विजेर्ताह पच्छ में निज लाइ है। 
अरु थापना जम तन्त्र-सासन की इते फरवाइ है ।॥* 

0० 0० 0० 0० 

0 हि ७0 ० 
गढ़-लंक की स्वातन्त्रप-सासन-घोषना वाने करी । 
अर सम्रु मर्दन की जय-ध्वनि ग्रुजि नभ-मण्डल भरी॥॥ 
'स्वाघीनता के समर में तुब॒ साथ सब दे हैं सही । 
प्ररे कहयो हम जमराजहू सो नेकु भय खँहे नहीं ॥॥ 


'हमिला' में भी जनतान्त्रिक विचारधारा का पोधपण ऊभमिला के 


एन शब्दों में मिलता है :-- 


'राज नहों कैकेयो का यह, 

दशरथ का न स्व॒रए्ज्य यहां, 
जन-गण-मन-रंजन कर्ता ही 
होता है श्रधिराज यहाँ ॥ 


क्ंंं््ंच्लञततज ता त++5 


ल्‍्श 


शा 
ग्य 


रावरा, से १०४० । 
यही, सर्ग १७१० । 
यही, सर्ग १७॥१५१ 
«. ऊअमिला, सर्प ३११४६ 





हनसन्त्र की स्थापना के साथ ही राजतन्त्र का समा र॒ कवि की 


फ 20 नि 
प्रमन्नता निम्न उद॒गारों में फ पड़ली है :-- 


कुछ उत्पात मचाने वाले आये सेना द्वारा 
धोरे-घीरे मिदी देश से राजतन्त्र की धारा ।' 


विपव यद्ध की ज्वालाएों में फंसे राष्ट्रों के सामने मानवता को रक्षा 
क्लन्चियत जान स्थाउनाथ भारत के इत पृः 
के लिए व शान्ति स्थायना्थ भारत के प्रधानमन्त्री पष्दित नेहरू ने पचेजा 


की लिस योजना को प्रस्तुत किया था, उसका प्रभाव 'तारक़वथ' में श्रृंगी 
वे के मिम्तलिखित वचनों में देखा जा सकता है :-- 
किसी राष्ट्र की स्वतन्त्रता छीनीं नहीं । 
सत्य शक्ति का हो विकास करते रहो । 
मृ-मग्दल में अमर रहोगे सर्वंदा । 


रग्य-्माव का हो विनाण करते रहो 


प्रायुनिक युग की रास्ट्रीय मावना व व्यक्ति स्वातत्तथ की सावना 


व्यक्ति-्यक्ति में स्वतन्त्रता का भाव हो। 
व्यक्ति-ध्यक्ति में सत्य शक्ति का चाब हो | 
नोच स्वाद से विक्वत-चरद्धि कोई न हो। 
शाप्द्-स्थार्य से घिलग न अन्य प्रभाव हो । 
महात्मा गांबी के 'रामराज्या की कत्पना का साकार चित्र गुगा 


नह 
बसा तारशासर जो दिए गए उपदिण में श्र कित है : 


श् 
| 
| 
ना! ४ 
नये 
नी 
| 
९] 
न 
, 
"५, 
ज्ञ्कँ 
न्प्रै 
जे 


झखालाचना चाहा 


प्रालोचना प्रकाम ग्राप प्रपनी करें । 
हीना राष्ट्र स्वतन्त्र, ने राजा चाहिए । 


क्यों बह भी स्वायोन प्रफुतलि उससी हरे ? 
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कर देंगे सब काम बिना वेतन अधिक--- 
कर पाये वेतनिक जिसे न अनेक भी । 
ऐसा दिव्य समाज बना पाञश्नो अगर । 
तारकाक्ष ! पुरुषाय्य तुम्हारा हो अमर ।*? 
इस राजाविहीन समाज की विचारणा में साम्यवादी समाज की 
कल्पना की अन्तिम स्थिति की ओर भी संकेत देखा जा सकता है । 
पंचायत-शासन व्यवस्था के द्वारा सत्ता का जो विकेन्द्रीकरण जिया 
गया उसका भी कवियों के मानस पटल पर गहरा प्रभाव पढ़ा है। स्वात्तं- 
ज्योत्तर भारतीय जनता की राजनीतिक चेत्तना में पंचायती राज्य, पंचशील 
श्रादि तत्वों ने जो स्थान बनाया उसका स्वरूप रामराज्या प्रवंबकाब्य की 
इन पंक्तियों में देखिए :-- 
'पंचों में परमेश्वर बसते पंचायती राज्य सुख छापे । 
पाये थे पंचों ने ऐसे पंचशील के तत्त्व सुहाये ॥ * 
आधुनिक जन-मानस में साम्राज्यवाद के प्रति घृणा का वपन हुआ । 
भारत नेग्ग्रेज़ों की साम्नाज्यवादी लिप्सा का शिक्तार बनकर घोर कृप्ट 
उठाएं; इसी कारण साम्राज्यवाद के प्रति उसने विद्रोह का उद्घोप 
इसी भावना को 'ऊमिला! में इस प्रकार व्यक्त किया गया है :-- 
'है साम्राज्य-वाद का नाशक, 
दशरय-नंदन राम सदा, 
है भोतिकता-वाद विनाशक्त, 
जन-मन-रंजन राम सदा ।' 


दा 





लत जकूक  व्यूणनान:क सो हं।जकक्क उकमन्मकुण... £> ०. अभीसन उस 

ताखउब देखा एवं मानवता को रक्षा करन क लिए पृद्ध नवारभाद समनः 

स्श््हः इाचज :75 5-2 न न्‍्ग चर बजरैज न अजलडा न टओ को पेज ढकरमन-बमपान पडिज- डील अममुक को कप लमनुरर, 

रट्र संघ का जन्म हपा। देह पर ददतादा ता दारूपारक दडा्रा थे इतलप्रक्ष 
3 पे 

तक ने थे लिए इसी प्रसार के पंगइन की दलप्ता प्रहलाद 


विजय में की गई है :-- 


एक जगह सब रासट्-समदा के प्रतिनिधि इचाना। 





१. चही, पु० पू०२१॥ 
घ्‌. 


रामराज, दर २४८ ॥। 
हु, ५ 


ऊमिला, सर्म ६3४ । 


ब्रा 
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भिन्‍न-भिन्‍न भाषा, श्राकृति वाले, विभिन्‍न देशों के; 
भिन्न-भिन्न व्यवहारों वाले, भिन्‍न-भिन्‍्म देशों के; 
राज्य, प्रजा सबके प्रतिनिधि, विद्वान, वीर, व्यवसायी; 
सबने मिल कर विश्व-शान्ति को नुतन नीति बनाई 7 


देश विभाजन के फलस्वरूप सम्प्रदायकवाद की वीमभत्स राजनीति ने 

निरीह जनता पर भयानक श्रत्याचार किए | विश्व के इतिहास में ऐसी 
अमानवीय घटना की मिसाल मिलना काठिन है । सवेदनशील कवि-हुदय 
माचक्‍त्ता पर हुए इन अ्त्याचारों से सिहर उठा । उसकी लेखनी शान्त न रह 
सके श्र उसके हृदय की ज्वाला इस प्रकार उवल पड़ी :-- 

5ठहरा जा, रुकजा इधर श्रा । 

श्रीर इतने में गंडासा-- 

काट गर्देन एक बृद्धा की हुंसा, फिर श्रौर दौड़ा । 

हाथ । चहु शिशु, 

दांत तक जिसके अभो निकले नहीं हैं, 

मां जिसे डर से लगा कर दूध मुह में है चुवाती, 

दत्य-ता यह कीन शिशु को छीन कतले कर रहा है, 

नग्न फर मासूम प्रवला फो, 

पोडणशी से सेलता, घिक्कार इसको । 

0 


0० 0 ० 


७ ०0 ७0 ७ 

ये दया से हीन, हिसक पशु बहुत इनसे भले हूँ, 

हाय । बेशर्मो ढके प्रांसें सड्टो हैं, 

भोर थे निर्ज्जम भ्रपनो यहिन-बेटी श्रौर मांगों फो सताते, 

द्वाय रे प्रजान इनका, युद्धि इनकी भ्रप्ट बिल्कुल, 

ये हृदय से होन पत्थर है।* 

इसी अकार 'जनसायक' में इस भीपण हस्याकाग्श पर कवि के सर्यतप्त 

केंदुगार निग्न पस्कियों में ध्यकक हए टि ++ 
नजि+++-+-+-+-त+तततत 


है. प्रश्लादइयिजय, पृ० ११५-११६ | 
२. मासदेग्ट्र, पृ० ४८० ) 
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उस सती साधना सुकुमारी, वंगालिन नारी को खींचा । 

फिर उसकी गोदी के शिशु को-दो सझ्त मुटिठयों ने भोचा ॥। 

घुट गया वहाँ दम बच्चे का, फिर खींच बीच से चोर दिया । 
फिर मां की आंखों के आगे-उसके बच्चे का खूब पिया। 

यह देख रो पड़ी वेशर्मो, घरतो की देवी चीख पड़ी । 

बया तुम मनुष्प हो ? ड्ब मरो । रो रही झ्राज में खड़ी खड़ी ॥! 


पाकिस्तान से श्राए हुए जरणाथियों की दबनीय स्थिति पर भी कवि 
का ध्यान गया है । 
पंचणील में श्रास्था की ओट लेकर विश्वासघाती चीन ने मारत के 
उत्तरी सीमांचल पर आक्रमण किया। कवि की आहत वाणी पड़ीसी के इस 
विश्वासधघात पर क्षुब्ध हो उठी । 'लोकायतन' में उसका श्राक्रोण इस प्रकार 
ग्रभ्िव्यक्त हुआ है :-- 
लो, सुनो, बजी रण-मेरी 
हिम शूगों को नादित कर, 
दिग्‌ ध्वनित हुआ जगती में 
श्राक्रमण चीन का वर्बर । 
०0 ०0 ० 0 
0 0 09 0 
इतिहास रहेगा साक्षी 
प्राचीन पड़ोसी, सहचर 
सांस्कृतिक शिष्य भारत का 
जन-रकक्‍त पात की तत्पर ।३ 


इस वर्बरता पूर्ण श्राक्मण से देश की रक्षा के लिए सम्पूर्ण जनता 

कार कर उठी । उसने प्रपना तन, मन, धन देश रक्लार्थ अपित कर दिया । 

योग्य सैनिक तंयार करने के लिए विद्यालयों में अनिवार्य सेनिक शिक्षा 

प्रारम्भ को गई । दमयन्ती' के कवि ने इसी से प्र रणा लिकर सिपध-राज्य 
में प्रनियाय सेनिक शिक्षा का कथन फिया है 





जनमनायर, पु० डें८३ 
देशिये -- जननापफ, पृ० ५५०-५५१ । 
लोफायपतन, पृ० १७५ 


>ब अॉआ 
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सैनिक शिक्षा भी है अनिवाय्; 

सभी गुरुकुल करते यह कार्य ।/" 

के स्कत्द राज्य में भी इस प्रकार की सैनिक शिक्षा की 
व्यवस्था का कवि ने वन किया है : 


खोले ग्रुदकुल भ्रमित सबनि विद्या पढ़वाई, 
सेनिक सिच्छा काज व्यवस्या सकल कराई ॥*र 


स्वानन्यात्तर काल में नेताग्रों की पदनिप्सा में वृद्धि हुई श्रौर स्वतंत्रता 
देते के त्याग, उत्सगे, राष्ट्रन्प्रेम ग्रादि मावनाओं का सर्वथा लोप हो गया । 
मत्ता-प्राप्ति के लिए नेतागण पतन के निम्नतर स्तर पर उतर ग्राये | उनमें 
वाद्यारंबर मिथ्याचार, पाखइ, धृत्तता म्रादि दगु गा का समावण हा गया। 
लाकायतन में पल! ने उनकी इस स्थिति का चित्रण करते हुए लिखा है;-- 
बस्त राजा बने रहे हम--- 
मन इस चिन्ता से फातर, 
हम देश प्रगति के बाधक 
समझोतों के हित तत्पर । 
6 ५] ० 
० ७०6 ९ 
चारिप्रिफ पतन न ऐसा 
देखा इस भू ने भोपण, 
मुट्ठी भर फी सुविधा हित 
पिसते निरोह श्रगणित जन ।!3 
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कथानक ग्रहण किए हैं, किन्तु “देत्यवंश', "रावण, 'दमयन्तों, कैकेयी , 
'ऊमिला', 'प्रहलाद विजय, 'तारकवध! आदि पौराणिक और ऐतिहासिक 
कथानकों को लेकर रचे गये प्रवन्धकाव्यों में वर्तमान-कालीन राजनीतिक 
घटनाओं, परिस्थितियों व विचारवाराशों का समावेश प्रयोगों की ओर संकेत 
करता है। श्राधुनिक युग प्रत्येक क्षेत्र में क्रान्ति श्रौर विद्रोह की घारा के 
प्रवाह से व्याप्त होकर नवीन परिवर्तनों का उन्मेप करता है। राजनीतिक 
क्षेत्र में मी इसने नवीन विचारधाराम्रों को जन्म दिया है। इस काल में रचे 
गए प्रवन्धकाव्यों में राजनीतिक विचारधारा के इस विपय प्रवाह का गहरा 
प्रभाव पड़ा है | यह प्रमाव कहीं परम्परा और कहीं प्रयोगों के रूप में हष्टि- 
गोचर होता है । 
सामाजिक स्थिति :-- _ 

ब्रिटिश शासन काल में भारतीय जनता में उच्च वर्ग, मध्यम वर्ग, 
व निम्न वर्ग के रूप में नवीन सामाजिक वर्गों का उदय हुआ्रा । स्वतन्त्रता 
संग्राम में इन तीनों ही वर्गों ने अपने वर्ग हित के आ्राघार पर भाग लिया । 
निम्न शौर मध्यम वर्गीय जनता ने देशहित को अपने वर्गगत हितों से श्रधिक 
महत्त्वपूर्ण समझ कर स्वतन्त्रता श्रान्दोलन में माग लिया, जबकि उच्च वर्ग 
ने स्वतन्त्रता संग्राम में मांग लेते हुए भी अपने वैयक्तिक स्वार्थ को विशेष 
ध्यान में रखा । हा ेल्‍ 

स्वतन्त्रता आन्दोलन की अश्रवधि में देश में सामाजिक, सांस्कृतिक, 
घाभिक सभी क्षेत्रों में नवीन जागरूक हृष्टि का उदय हुआ | समाज की 
कुरीतियों, रढियों व अन्यविश्वाततों घर कठोर प्रहार किये गये । परतन्त्रता 
काल में जिन सामाजिक सुधारों का सूत्रपात हुआ था, स्वतन्वता प्राप्ति के 
पण्चात्‌ उन्हें भारत के जनतान्त्रिक संविधान में कानून का रूप दिया गया । 

स्त्रियों की सामाजिक स्थिति उन्नत करने और उन्हें पुरुप के समान 
ग्रधिकार प्रदान कराने के लिए जो प्रान्दोलन चले थे, स्वतन्त्र मारत में श्राकर 
उन्हें भी मूर्त रूप मिला। स्त्रियां ग्रहस्थ के प्राकार से बाहर निकली, वे 
उच्च शिक्षा प्राप्त करने लगी तथा परदा-प्रथा, वाल-विवाह, वहु-विवाह श्रादि 
के बन्चनों से मुक्त हुई। 'हिन्दु-कोइ-विल' बनाकर स्त्रियों को संपत्ति य 
तलाक थे नये प्रधिकार दिये गये |" इस प्रकार स्त्रियों की दशा में आमूल 
परिवर्तन उपस्थित हुम्ना । 








१. एमारी दृष्टि में 'हिन्दू फोड़ बिल केबल हिन्दू जनता फे लिए हो न होफर 
समरत भारतीय जनता फेरे हिताव होता श्रौर उसमें घामिक भनेदभाष 
फो स्थान न दिया जाता तो प्रधिफ प्रच्छा शोता । एतत्‌ सम्पन्धी 
युरादर्या तो सभी धमयिसस्धियों में पाई जातो है । 
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महात्मा गांधी ने भ्रपृणता की जिस समस्या से जीवन भर है 
किया उसे सबिबान में कानुन बनाकर दण्डनीय अपराध घोषित किया गे 
प्रछनों के जीवन को उन्नत बनाने के लिए अनेक वाल्याणकारी योजनाएं: 
सूश्रपान किया गया । बर्ं व्यवस्था को देश की उन्नति में बाधक माः 
दूर करने की दिखा में प्रयत्त किये गये । अन्तर्जातीय व अस्तप्रस्तीय ि 
की प्रोत्माहन दिया गया। इस प्रकार देश के एकता सूत्र को हढ़ कर 
लिए हद कदम उठाये गये । 

साम्प्रदाधिकता को पूणंंतया विनाश बरने फी हृष्टि रो भारत 
'धर्म-निरणेक्ष राष्ट्र घोषित किया गया । हिन्दू, मुसलिम, ईसाई आई 
भमविरम्विगों को विधान में सामान नागरिकता के धपिकार प्रदान 
गये । समाज के पिछले बर्ग को उठाने के लिए मरकार ने श्रनेक कत्यार 
गोजनाए प्रारम्भ की । 

देश की बढ़ती हुई श्राबादी की समरया ने भी राजमेताग्रों के 
गहरी चिन्‍्ता उत्पन्‍्त करदी। आयादी की वृद्धि रोकने के लिए " 
शियगोजन' बे प्राय दिया सया | एसदर्म भादी सागरिक जीवन थे 
बनाने के लिए परिवार को सीमित करने का आम्दोलन चलाया शह 
सभी सामाशिक स्थितियों का निम्ग्य आनौरुम प्रबन्धसाध्यों में प्रभूत 
मिलता है । 
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नारी की इस दशा को देखकर कवि मानस विक्षुव्ध हो उठा उसते 
विद्रोहपूर्ण शब्दों में नारी को उद्वोधन करते हुए कहा :-- 

त्ञारी अपने को पहिचानो, 

तुम ही तो भाग्य-विधान्री हो । 
ठुम ही जीवन श्राधार-मुल, 
तुम ही तो जग निर्मात्री हो |! 

'लोकायतन' में पंत ने भी ्त्रीकी सामाजिक दुरवस्था पर बहुत 
विचार किया है। स्त्री को समाज में अत्यन्त निम्न स्थान की भ्रधिकारिणी 
बनाकर पुरुष वर्ग ने उस पर मनमाना अत्याचार किया है | वेधव्य जीवन तो 
नारी के लिए नरक है | नारी के लिए ही विववापन जेंसी अवस्था समाज ने 
क्यों निर्मित करदी :--- 

नहीं जानती वह क्यों स्त्री के 
सिर पर कालिख सा विधवा पन, 
चद्धवेह अपित समाज को , 
भ्रुक्त हृदय मन प्रभु का भाजन ।) 
परिवार में कन्या का जन्म ही श्रणुभ माना जाता है। दहेज-प्रथा 
के कारण लड़की का विद्राह परिवार के लिए एक समस्या बन जाता है। 
समाज की इस विपम-ग्रवस्था का अ्ंकन करता हुआ कवि कहता है :--- 
'इसका मुख्य ऐसु है यह ही 
है समाज फी विषम व्यवस्था । 
जिसके घर में कन्या उसकी 
नहीं सुधरती कभी श्रवस्था 
फपड़े पश्रामुपरण बहेज में 
जीवन व्यर्थ चला जाता है 
फरया वाले फो पग-पग पर 
बारंबार छा जाता है ।३ 


तल तत्न्‍ न सतत ++++ 


२. यही, पृ० १२४ । 


२. सलोगतयतन, पृ० ६७ । 


लर्प् 


मोर, पु० २६ । 
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नित-नृतन उपचार कराती ही रहती थी 
विधि को शत शत बार हरातो ही रहती थी ।* 


अंग्र जी सम्यता से यक्त होटलों में होने वाले वाल डांस जैसे उत्तेजक 

नृत्य जिनमें स्त्री-पुरष सम्मिलित रूप से भाग लेते हैं मारतीय समाज म 
प्रचलित हो गए हैं :--- 

में होटल में देख रहा हू 

“बाल हो रहा क्रम झूम रे 

नयन बचाकर वे नर-नारी 

लेते आपस चूम-चूम रे 

फिर मदिरा पीते हैं मिलकर 

नारी सतियां बन जातो हैं 

पुरुष धर्म के श्रवतारों से, 

सबमें तृप्ति उभर आातो हैं ।* 


आधुनिक युग में मानवतावादी भावनाओं का उदय हुझा और 
दलितों, शोषितों तथा श्रद्धृतों केः उन्‍तयन के लिए ग्रथक प्रयत्न किये गये । 
काव्य पर भी इसका प्रभूत प्रभाव पड़ा है। 'एकलव्य' 'रश्मिर्थी', 'श्रंगराज, 
'सेनापति कर्ण श्रादि प्रवन्धकाव्यों का तो निर्माण ही समाज के द्वारा पद- 
दलित चरित्रों को ऊपर उठाने के लिये ही किया गया है । 'एकल्व्या में 
निपाद-पुत्र एकलब्य को नायक वनाकर के पुरानी परम्परा पर आघात किया 
ओर गांधीजी द्वारा चालित गअदुत्तोद्धार को सवल समथन दिया है । 
एकलव्य' के निम्नलिखित कथन के यगों-युगों से श्रत्याचार सहन करते धान 
वाले शूद्र वर्ग के हृदय में उत्पन्न आक्रोश की स्पप्ट अभिव्यक्ति हुई हू गा 


"हमने सहन की है वर्ग की विगहूंस्पा, 

शूद्र कहलाते रहे सेवा-भाव मान के । 

किन्तु जब मानव को विद्या का निर्षेध ही 
बात फ्या नहीं है फ्रान्तिकारी बनजाने फो । डर 


१. यही, सर्ग €, पृ० २६६ । 
२, मेधावी, सर्म १४, पृ० २४१ ॥ 


50 पलश्य, शर्म १० । 


४४८/स्वातन्त्यीत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 
रग भेद को लेकर गोरों द्वारा कालों पर किए जाने वाले ग्रत्याचार 
भी झाज का कवि प्रभावित हुआ हैं । रंग भेद की इस समस्या का निदान 
मारत की चातुर्व्॑य व्यवस्था में खोजता हुआ कवि “रामराज्य में कहता हैः 
'गोरे काले लाल कि पोले जग के वासोी, 
समझे जातुर्वण्ये श्रौर होलें सुख रासी । * 

'दमयस्ती',* 'दत्यवंश',? 'अंगराज,* गादि में क्रमशः निपदेश, 
राजा बलि, तथा कर्ण के राज्य-गासन का वर्गान है । इन प्रसंगों में अनिवार्य 
शिक्षा एवं शिक्षा प्रसार, स्वास्थ्य-रक्षा-विभाग, भौपधालय, सर्वोदिय, भ्रद्वे्ती- 
द्वार तथा ग्राम-युधार के वर्सनों पर वतं॑मान कालीन समाज कल्याणकारी 
योजनाम्रों व गांधी-दर्शन का स्पष्ट प्रभाव है | इस प्रकार के बर्णंनों में प्राचीन 
परम्परा का युगानुकुल विकास हष्टिगत हंता है । 


5 > बी के कर *' मद 
प्राज देश में मापा-समस्या ने विकट रूप धारण कर लिया है। 
रे मे लन्दी >. गवित किया जा छुका > 
भारतीय सविधान में हिन्दी-मापा को राष्ट्रभापा घोषित किया जा डेका हा 
किन्तु प्रमी तक उसे उसका गौरवपूर्ण स्थान नहीं मिल पा रहा है । लोका- 
यतनकार ने सिरी के द्वारा 'केन्द्र' के संचालन का समस्त कार्य हिन्दी में हीं 
करवा करमे मापा-समस्या के समाधान की और संकेत किया है २-८ 
'हिन्दी ही में सिरी केन्द्र का 
भरसक नित्य करती संचालन ।* 
जनमंरसा वृद्धि भी प्राज देश के सामने चिन्ताजनक समरया बने झुक 
है। परिवार नियोजन के द्वारा बढ़ती हुई जनसंस्या को नियंत्रित करने के 
प्रचल प्रमत्त किए जा रहे हैं। 'लोकायतन' में कबि ने सहज संसम द्वारा 
परिवार नियोजन! को हे सरवार माना है :-- 
'मानव पुटुय के प्रययव सब 
ये शुभ्र प्रेम फी थे संतति, 
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परिवार-नियोजन स्वतः सिद्ध 
संघपम पावन थी जीवन गति ।* 


इस प्रकार आलोच्य प्रवन्धकाव्यों में समसामयिक सामाजिक स्थिति 
परम्परा व प्रयोग दोनों ही पद्धतियाँ अ्रभिव्यक्त हुई हैं । 
ग्राथिक स्थिति :-- 

स्वतन्त्रता से पूर्व ही विदेशी शोपण के फलस्वरूप देश की झ्राथिक 
स्थिति दयनीय थी । भारतीय जनता तिहरे शोषण सामन्‍्ती, पू जीवादी और 
विदेशी का शिकार थी। आर्थिक विषमता दिन पर दिन बढ़ रही थी । पूजी- 
वादी सांचे में समाज लता जा रहा था । ऐसी विपम परिस्थिति में स्वतंत्रता 
के साथ-साथ देश के विभाजन ने हमारी आर्थिक स्थिति को और भी भक- 
भोर दिया । देश के महत्त्वपूर्ण उपजाऊ प्रान्त पूर्वी-वंगाल, पंजाब, सिंध आदि 
प्रदेशों से भारत को हाथ घोने पड़े | शरणाथियों के श्रावास व रोजगार की 
समस्या को हल करने में सरकारी झ्राथिक शक्तियों का अनपेक्षित व्यय हुम्ना । 
देश की सुरक्षा के लिए तीन चार हुए अप्रत्याशित आक्रमणों का साहसपूर्वक 
सामना करने में पर्याप्त घनराशि व्यय करनी पड़ी । बढ़ती हुई जनसंल्या 
भ्रौर खाद्यान्न की समस्या ने देश की ग्राथिक स्थिति को और भी डांवाडोल 
कर दिया । 

विदेशी पूजी ओर माल का स्वच्छन्द स्वागत करने से इस देश की 
श्राथिक उन्नति नहीं हो सकती थी । श्रतः आर्थिक श्रसमानता को कम करने 
के लिये तथा उत्पादन की वृद्धि के लिए पंचवर्षीय योजनाएं बनाई गईं ! 
समाजवादी श्राथिक लक्ष्य की प्राप्ति के लिए 'विनोवा' जी द्वारा भूदान और 
सर्वोदिय प्रास्दोलन चलाये गये । सरकार ने अनेक प्रकार के नए-नए कर 
लगाकर पू'जीपतियों की सर्वग्रासिनी शक्ति को ध्वस्त करने का प्रयास किया । 
प्रनेक उद्योगों का राष्ट्रीयकरण किया गया । बेरोजगारी की समस्या को 
दूर करने के लिए सरकार ने अनेक नई योजनाएं बनाई तथा नए-नाए कारन 
गाने सोलकर विविध प्रकार के उद्योगों का विस्तार किया | कृषि के फ्षेत् में 
भी उत्पादन की वृद्धि के लिए सहकारिता को प्रोत्साहन दिया गया, तथा 
प्रमेक बांध बांपे गए धौर वैज्ञानिक साद, ध्ोजार झादि के साथ घास 
सहागता भी कृषकों तक पहुंचने की व्यवस्था घी गई । 


१. सोष्ापतम, प० ६४३ ! 
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भारतीय सरकार ने देश की झ्राथिक स्थिति को सुहंढ़ करने के लिए 
बहु-विध उपाय किए-प्रत्येक वर्ष नए-नए कर लगाये, स्वदेश और विदेशों से 
कर्ज लिया तथा कम-वित्त नीति को अपनाकर अधिक से अधिक नोट छापकर 
प्रसारित किये, किस्तु इन सब उपायों के करने पर भी श्भिलपित मात्रा में 
ग्राथिक स्थिति का सुबार अपंमव रहा | वर्तमात आधिक स्थिति का विश्ले- 
पण करने पर पता चलता है कि राष्ट्रीय आय में कुछ वृद्धि हुई है, किन्तु 
वंयक्तिक अवस्था दिन पर दिन बिगड़ती जा रही है। ग्राज के मानव की 
भौतिक थ्रावश्यकताए' 'सुरसा के बदन की भांति निरन्तर बढ़ती ही जा रही 
है, और साथ ही उनकी प्राप्ति के साधनों के ग्रमाव ने उसमें झनेक मानसिक 
कु ठाएं उत्पन्त करदी हैं । 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ देश की जनतांन्निक शासन व्यवस्था को 
सफल झौर सुदृढ़ बनाने के लिए समाजवादी प्रर्थ-व्यवस्था स्थापित करने का 
लक्ष्म सामने रखा गया है। पू'जीवादी अर्थव्यवस्था (जिसमें घनी और अधिक 
घनी तथा गरीब और अधिक गरीब होते जाते हैं) का घोर विरोध किया गया 
ग्रौर उसे अपदस्थ करने के लिए एवं देश में समता व स्वतन्त्रता के प्रसार 
हेतु लोकतांत्रिक समाजवाद का हो लक्ष्य सम्मुख रखा गया। श्रम के महत्त्व 
को समभकर मजदूर और किसान वर्ग के हितों पर अधिकाधिक ध्यान दिया 
गया, उन्हें विशेष सुविधाएं प्रदान वी गई । इन राब शाथिक समस्याप्रों का 
प्रंकव प्रालोच्य कालीन प्रवन्धकाब्यों में भी हृष्टिगत होता है । 
श्रालोच्य प्रबन्धकाव्यों में व्यक्त प्राथिक स्थिति :-- 
वर्तमान काल में बढ़ते हुए पूजीवाद ने विश्व की ग्राधिका स्थिति 
बड़ी विपमतापूर्णा बनादी । बड़ी-बड़ी मणीनों व कारखानों की स्थापना से 
पूजीवाद को बढ़ावा मिला और मजदूरों का शोपरा प्रारम्ग हुआ । प्रालोच्य- 
कालीन प्रबन्धकाव्पों में समाज में व्याप्त इस बिपय (ग्राथिक स्थिति) का भी 
प्रभूत चित्रगा हुआ है। 'तारकसघ' में विशाल मशीन यन्प्रों की स्थापना और 
उनके द्वारा श्रमिकों के शोपण का चित्र इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है :-- 
“नगर मध्य विकराल यंत्र ये प्रवल प्रचालित । 
अ्र्य पिशाच-पअ्रनंत श्रवारित लिप्सा-पलित । 
यंत्र-मूल्य से श्रमिक घूल्य घटकर पाता था । 
मरने ही फे हेतु विवश उनमें जाता था ।' 
१शशश/शशश/शाणश/शनााण >> 
१. तारकबघ, सर्ग ६, पु० २६१ । 
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यन्‍्त्रों की स्थापना से घन का एक जगह एकन्रीकरण हुआ और पूंजीवा 
बढ़ता गया । पू जीवाद के द्वारा सामान्य जनता पर लाई हुई विपत्ति का अकेन 
'तारकव्ब” में मलीभांति देखा जा सकता है ।* पू जीवाद ब्राथिक व्यवस्था 
विरोध में तारकासुर को कहे हुए खझूंगी ऋषि के विम्त कथन में साम्यवाद 
का प्रभाव परिलक्षित होता है :-- 


| 


जी 


है| 


'पूजीवाद महान विषेला विषघर राजन ॥ 
घातक उसका देश प्राण-जीदन--हर राजन्‌ । 
कुचलो उसक्ता शीश प्रगति सब उसकी रोको। 
श्रगति-गत्तें में लोक व्‌ द को व्यर्थ व कोंको । 


धुगद्नष्टा : प्रेमचन्द' में साम्यवादी विचारधारा से प्रभावित होकर 
कवि ने समाज में व्याप्त विषम आर्थिक व्यवस्था तथा प्‌ जीपतियों के विलास- 
पूर्ण प्रौर निर्यत श्रमिकों के दमनीय जीवन में वेपस्य का चित्र निम्न पंक्तियों 
में पग्रेकित किया है :--- 
“एक ओर फूलों की शय्या, 
चांदी का व्यापार सनोहर । 
स्व॒णन्पण में ललनाए, 
सुरा-पात्र देती है भर-भर । 
र दूसरी ओर धरा है, 
खाने को दो प्रासा नहीं हैं । 
त्तन की लज्जा ठक रखने को, 
फटे वस्नन भो पा नहों हैं ।३ 


१. ताररूदध, सर्म १८, पु० शू०३। 
चहो, पु० ५०४ । 


पुगररट रे सचर कि सम है 
पुगररटा प्र ऊचन्द, संग ४, पु७ ६० । 
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उद्योगों का विकास हुआ । 'लोकायतन' में कवि ने ग्रह-उद्योगों के इस प्रचार- 
प्रसार का चित्र इन पंक्तियों द्वारा चित्रित किया है -- 
हरि ने तकली, चरखे, करधे - 
जुदा, सिरी-कर से संचालित 
खोला गृह उद्योग शिविर था, . 
स्‍त्री जनके जीवन विकास हित ।" 
देत्थवंश' के स्कन्द के राज्य में आधुनिक युग की ग्राम सुधार योजना 
प्रतिफलित हुईं दिखलाई पड़ती है । स्कत्द ने अपने राज्य में कृषि उन्नति के 
लिए नहरें बनवाई, सहकारी समितियां स्थापित कीं-- 
क्षि विभाग को असित सम्पन्न बनायो 
अठ सहकारी कोष खोलि उन्नति करवायो | 
ग्रन्त के क्षेत्र में देश को आत्म-निर्भर बनाने के लिए सरकार ने क्ृपि 
उन्‍नति पर वल दिया । कृपकों को कृषि की ग्रावरय कतानुसार ऋण 
प्रदान किये गये । सिंचाई की समस्या को दूर करने के लिए ग्राम-प्राम में 
कुओं पर विजली लगाने की व्यवस्था की गई । “भूमिजा' में इन सबका 
अकन इस प्रकार किया गया है :-- 


की 


कृषि से मिली, समाई कृपि में 
अब तुम कृषि को सौंचो । 
पानी में विजली रहती है, 
मनन्‍्यन करके खींचो ।। 
स्वर से पुजा बहुत हो चुकी 
श्रम के महल उठाओ । 
हर डाकू दाता बन जायें, 
इतना अन्न लुदाओो ।3 
पीौराशिक काल में पानी से विजली उत्पन्त करने के कथन पर आधु- 
निक विज्ञान का प्रभाव स्पष्ट दिखलाई पड़ता है । इसी प्रकार “अ्ंगराज',ं में 





श्त्यी 
भर 


लोकायत्तन, पु० ६७ । 


न 


देत्मबंश, सर्ग १८, पु० २५५ । 
नुमिजा, पृ० १४१ । 
देखिए---अंगराज, सर्म ३ | 


न्ध्छ 
के 


क्र 


परग-दमन जन (४४२ 


कैगा के शासत में, दमयन्ती? में नियवेश के शासन में तथा देत्यवंश . में 
ले के शासव में सहकारिता, कृपि पर बल, सिंचाई की सुचाह 
व्य किसान एवं मज़दरों के प्रति सहानुभूति तथा ग्राम सुवार के वर्णुनों 
वर आदुनिक दुग के आथिक विचारों का प्रमाव हैं । लोकायतनकार ने आधु- 








सके सरकार की आर्थिक नीति की असफलता का अंकन अपने काव्य में इस 


पर्वत कंथों पर घर 
उठता जावन स्तर 
तीसरी योजना चलती- 
जन प्नू डी का पजर | 
संचित समस्त घुग संपद 
बनपतियों में मुटुठी भर, 
अब मसब्य निम्न वर्गों के 
जन निर्घन से निधन तर 
गत नाप तोल मुद्राएं 
बदलों, पुर पंच पुरातन, 
बदली न दृष्टि चेतनता, 
बदले न मूल्य, मत, चिन्तन ॥/2 
कवि ने देश की आशिक स्थिति का बयाथे चित्र ल्लींचा है। जब तक 
प्राथिक चितन पद्धति नहीं बदली जावेगी, तव तक पंचवर्पोय यो 
सुधार हाना कठिन है । इसलिये कवि कहता है : 
जन श्रम हो सच्ची संपद 
वेजानिक ग्रुग-का घोषरा, 
प्रेरणा शून्य यदि तू मन 
निधष्फल विकास आयोजन 


ज्ट्रा 

<. 
कंसे 
ढ़ 


दस प्रकार हम देखते हैं कि स्वालन्थ्योत्तर प्रवन्धकाब्यों में समसामधिक 


पका ग्राबिक विचारबाराधों का स्पप्द चित्त है । गांबावादी आाथिक् 


जदापय का बहतु अधिक प्रभाव इन काव्य ग्रन्यों में मिलता है । 





दमपरती, सर्म २ । 
देस्पधंश, सर्म २ । 
साझायतन, १० १६७ । 
दफा पु १६३७ । 


रु २४ २९ ० 
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चतुर वर्गा में घर्म राहित्य की स्थिति का चित्र देखिए -- 
ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य, शूद्र नें संयम नियम भुलाया । 
बढ़ती गयी उत्तरोत्तर ही. उच्छु खलता अ्ब्रिचल । 
मलिन हो चला जो उज्ज्वल था मलिन मलिनतर प्रतिपल । 
त्याग-त्याग ब्राह्मण ने छोड़ा क्षत्रि धर्म क्षत्रिय ने 
दान वैश्य ने, भक्ति शुद्र ने तजा कर्म निज सबने । 
गौरव का श्राधार बनाया वर्शा-जन्म को केवल । 
नहीं संग ही उसके माना वर्णा-कर्म को सम्बल 
समाज में घुश्ती हुई बुराइयों और अन्धविश्वास पर व्यंग भी यत्र-तत्र 
परिलक्षित होते हैं :-- 
मृत शरीर के लिए दी गई, 
बलि काले कौधे खाते हैं ? 
मृतकापित मिष्ठान्न स्वर्ग तक 
फाले कुत्ते पहुचाते हैं ।* 
तथा-- ईश्वर के सदिन्र में वेश्या, 
का नंगा नात् खराब नहीं, 
कया वे अ्रछूत हैं पापी हैं 
जिनके मुख पर कुछ श्राव नहीं ।3 
इगके ग्रतिरिक्त वतंमान युग के अ्रप्ट पाण्डे श्रौर पुरोहितों के पाख- 
डपूर्ग चरित्त की गर्त्सना भी इन काब्यों में की गई है :-- 
'पुरोहित पंडे हो स्वार्थाघ 
श्रंध विश्यासों फा बुन जाल 
नरक में जन फो गए ढोल 
देश को झ्धकार में डाल | 
घृशित पाखंटों की फर सृष्टि 
धर्म फे ये लोभी बबकाल 


दया २. मम अददलअफीत अज लक अल सकीर कक की जल अब 


२. पही, संग १४, पु० छल्२ग। 
१. युगप्रण्ठा:प्रे मचररे, सर्ग २, पृ० २७ | 
३. यही, पूल ६४ । 


४५६/स्वातन्व्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


बेच खा गए सत्य का दाय 
खड़े कर कर्म कांड कंकाल ।!१ 
भारतीय चिन्तन में घर्म को कमी उस भर्थ में नहीं लिया गण 
श्र्थ में उसका प्रयोग आज अधिकतर किया जाता है । 
तीय घ॒र्म की कल्वना मानदीय कतंव्यों की उच्च भूमि पर प्रतिष्ठित 
उसमें सम्प्रदायवाद की संकीरंता के लिए स्थान नहीं था ! 
भ्रास्तिक व नास्तिक तथा वंदिक धर्मावलम्बी, जैत, बौद्ध श्रादि 
लिए हिन्दू धर्म में समान स्थान का अवक्राश था । कालान्तर में भाः 
विदेशियों के श्राक्रमरा हुए | मुसलमानों के प्रवेश के साथ भारतीग्रों ने 
बार धर के उस कृत्सित रूप के दशंन किए जो मानव-मानव को एक 
का शत्रु वना देता है। हिन्दू और मुसलमानों ने मजह॒बी मतशेदों को : 
रखकर शताब्दियों तक जी-मर एक दूसरे का खून वहाया । अंग्रेजी शारः 
स्थापना के पश्चात्‌ दोनों का मतभेद कुछ क्षीरा होने लगा क्‍योंकि दोर 
विदेशी दासता के परों के नीचे दवे मुक्ति पाने के लिए तड़प रहे थे । 
कूटनीतिज्ञों ने श्रपने शासन की जड़ों को मजबूत बनाने के लिए दो* 
मतभेद की खाई को चौड़ा करना प्रारंभ किया | इसी के परिणामस्वरू 
(६४७ में स्वतन्त्रता प्राप्ति के साथ-साथ भारत को दो द्वुकड़ों में * 
होना पढ़ा । हिन्दुस्तान और पाकिस्तान के मिर्माण के साथ ही हिन्दू 
मुसलमानों में साम्प्रदायिक श्राग को श्राँंचघी उठ खड़ी हुई । दोनों एक 
के रक्त के प्यासे हो उठे । पूरे देश में भयानक रक्तपात मच गया ॥ ध. 
साम्प्रदाधिकता के इस ब्वंर हत्याकांड का चित्रण करते हुए “मानवेन्त 
कवि ने लिखा है :-- 
“वह करुणा इतिहास नौश्नाखालियों का, 
जुल्म कलियों पर यहाँ के मालियों का, 
मन्दिरों को तोड़ना, मस्जिद गिराना, 
धर्म कंसा घ॒र्म, किसका धर्म है यह । 
राजनोतिक पापियों का कर्म है यह ।/+ 
इस मामूहिक नरमेद्य को देखकर राप्ट्रपिता महात्मागांबी की अर 
दाहाकार कर उठी । गांघी ने हिन्दू श्र मुसलमान दोनों से ही रक्तपा 
करने की प्रार्थना की :-- 
१. लोकायतन, पृ० ३१६ । 
२. मानवेन्द्र, पु० ४८२ ॥ 
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“रक्तपात में क्या रदखा है ? धर्म न कहते, कठो मरो ठुप । 
ठुम मनुष्य हो, भूल सुधारो, सत्य प्रेम से सृजन करो तुम ।। 
की बात मान लो, में कहता हूं बात भले को । 
पेड मधुर फल ही देते हैं, खा खा ऋर भी चोद डले की ॥7* 
महात्मायांबी वस्तुत्त वर्म के सच्चे उपदेप्ठा थे। साम्यप्रदाबवाद से 


5५्पे 


रइनदवा 


[र उनके हृदय में हिन्दू और मुसलमान दोनों के लिए समान स्थान था। 
सब वर्मा का मूल एक हैं व सत्र धर्म सच्चे हैं --उनका प्रिय सिद्धान्य था:-- 

एक वाक्‍य में गीता! कहते, एक वाक्य में सव रामायण 

दुनियां बहुती थी बहाव में, पर न बहे सेरे सारायण्य ॥। 

मुसलमान से कहते थे वे-- पहिले में, पीछे ठुम मरना । 

सब घर्मो का मूल एक है--ईश्वर क्टी उपासना करना ॥* 

महात्मागांधी ने आधुनिक युग धर्म सम्बन्धी झढ़िगत बारणाओं का 
परित्याग कर नवीन मानवतावादी धर्म की प्रतिप्ठा की है । सभी धर्मों के 
सत्तत्व ग्रहगा कर अपनी घामिक हृष्टि को उदार और विस्तीर्ण बनने का 
संदेश गांधी की वाणी में मिलता है । ग्रालोच्य प्रव॒न्थकराव्यों में मी इसका 
प्रभाव देखा जा सकता है। वरद्ध मान! में कवि ने दिगम्बर और श्वेताम्त्र 
प्राम्तायों में ही नहीं, जन धर्म और ब्राह्मण धर्म में मी सामन्जस्थ बैठाने का 
प्रयत्न किया है ।३ श्राधुनिक युग में विज्ञान की उर्दतति ने भी धर्म के अ्तिप्राक्- 
तिक तत्त्वों को मानव के विश्वासपटल से हटाने का कार्य किया है। आज क 
मानव स्वर्ग श्रौर नरक की स्थिति पृथ्वी पर ही मानता है 
'इसी जग में हो जाये स्वर्ग 
इसी जाग में मानव हो देव 
कस्तुत: प्राज का धर्म मानव में देवत्य की प्रतिप्ठा में ही अपनी सार्थ- 

एसा मानता है । 'पांचाली',६ 'जयभारत',३९ 'सेनापति कूगां ० 'कौस्तेयकथा',5 
70-७--.--+-++++अेननेन+न-नननननमम-भ न .5+3-3+- 2“ जज-++-+-3०3>०-3०ज०ज> 
१. जननायक, प्ृ० ५५१ ।॥ 
३. जननायदा, पु० ५५४५२ । 
है. बद्ध मान, पृ० १७ । 
४. मेखायी, पृ० १२४७ । 
#. परचाली, पृ० ४४-४६। 
६. जप भारत, प० २३४५ ।॥ 
जि समायतधि गरम्प, पू० ६३४८। 


शक के प्र ह ६३4 ८६ ६ त हे छ ््‌ जो 
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मौतिकवादी दर्शन के श्रन्तर्गत चार्वक-दर्शन की मान्यताश्रों को झ्राश्नय 
प्रिला है। वेद-विविहत कर्मकाण्ड हिंसा आदि का विरोध हुआ है | जैन और 
बौद्ध दर्शनों के अ्रहिसा जीव, दया, करुणा आदि सदगुणों को ग्रहएणा किया 
गया है। श्रास्तिक दर्शनों में श्रद्व तवादी विचारबारा के प्रति विशेष आकर्षण 
बढ़ा हृष्टिगत होता है। जीवन और ब्रह्म की एकता के रूप में मनुष्य के 
हृदय में ईश्वर की स्थिति के विचार को बल मिला है। अद्व तवाद के 'जीवो- 
ब्रह्म व नापर: “श्रयमात्मान्रह्म, 'अहंब्रह्मारिस्म', 'तत््वमसि' आदि सिद्धान्तों में 
प्राधुनिक युग की मानवतावादी विचारधारा के समर्थन के संकेत प्राप्त किये 
गये हैं। मानव को परमात्मा के समकक्ष रखकर देखने की भावना को उपयुक्त 
उक्तियों से बहुत सन्‍्तोष मिला है | वेशेपिकर एवं न्‍्याय-दर्शनों का श्रणुसिद्धान्त 
भी भ्राज के वैज्ञानिक युग में प्रवेश कर गया है । आधुनिक बौद्धिक विचार- 
घारा पर पाश्चात्य प्रभाव पर्याप्त माचा में पड़ा है। भौतिकवादी दर्शन 
पद्धति के प्रचार-प्रसार के साथ-साथ महात्मा गांधी के विचारों के माध्यम से 
टाल्सटाय का मानवतावादी हष्टिकोण भी समाहत हुआ्ना है । 


भ्रालोच्य प्रवन्धकाव्यों में व्यक्त दा्शेनिक विचार :-- 


स्वातन्ब्योत्तर प्रबन्धकाध्यों में उपयुक्त दार्शनिक मान्यताओं की 
स्थान-स्थान पर श्रमिव्यक्ति हुई है। यहां यह स्मरण रखना चाहिये कि काव्य 
में दर्शन के शुप्क दा्शनिक सिद्धान्तों के प्रतिपादन के लिए स्थान नहीं होता । 
काव्य फवि की भावात्मक स्थिति को व्यक्त करता है, उसमें दार्शनिक चिन्तन 
की प्रुप्कता का समावेश उचित नहीं कहा जा सकता | इरालिए काव्य में 
दर्गन, दर्शन के रूप में प्रतिपादित न होकर भावों के श्राकर-निर्माण में 
प्रपता योग देता हुआ ग्रवततरित होता है । श्रालोच्य प्रबन्धकाव्यों में युगजीवन 
के प्रंतगंत हूम परम्परागत दार्शनिक मास्यताग्रों एवं नवीन प्रयोगों की उपेक्षा 
नही बार सकते हैं भर न ही हम दाणंनिक सूत्रों की ऐतिहासिक पीडिका ही 
प्रस्तुत करना चाहते हैँ; हमारा झ्रशिप्रेद तो झ्रालोच्य प्रवन्धों में उन दार्ग निक 


वियार सूत्रों का प्न्वेषण है, जिन्होंने थुग जीवन के निर्माण में अपना योग 
दिया है । 


प्रायोच्य प्रवन्धकारयों में कोई भी ऐसा प्रवम्धकाव्य नहीं है, शिसकों 


दिशनिक होस्ट से किसी सर्ग घित्तेप भें सम्ानित्द किया जा सके | उनमें काहीं 


पाहिक दर्कन वी प्रन्िस्यसि हुई है सो करों सास्लिक की । 


घज 7 छह 


४६०/स्वातन्त्रयोत्तर हिन्दी प्रवस्धकाव्य 


शआस्तिक दर्शोन :--- 


आस्तिक दर्शनों में वेदान्त दर्शन सर्त्र प्रमुख माना जाता है। वेदांत 

दर्शन की अनेक शाखायें हैं जिनमें श्रद्वं त वाद, विशिष्टा ह तवाद श्रादि प्रमुख 
हैं। श्रद्वैतवादी विचारधारा आज की वौद्धिकता के अधिक अनुकूल होने के 
कारण अ्रधिक भ्रभिव्यक्ति पा सकी है। 'लोकायतन' में अ्रद्व तवाद के “ब्रह्म- 
सत्यं जगन्मिथ्या जीवो ब्रह्ममंव नापरः सिद्धान्त को इस प्रकार प्रभिव्यक्ति 
मिली है :-- 

तरह ही जगत, प्रपंच निम्ित 

बहा ही उपादान, श्राधार, 

जागतिक जीवन ब्रह्म-विवर्त 

ब्रह्म ही स्थघुल सुक्ष्म का सार | 

चस्तुमय रूपए सगुर सोपाधि, 

ब्रह्म श्रात्मा, पर, नित्य स्वरूप, 

ज्ञेप ज्ञाता या ज्ञान अनन्य,--- 

सगुण तिगरु णा, बहुरूप अ्ररूप | 


वागाम्बरी' में भी ऐसे ही भाव निम्न पंक्तियों में व्यक्त हुए हैं :-- 
'परमात्म आत्म-अस्तित्व श्रगर । 
दृश्यालिगा' सत्ता नश्वर ॥।** 
जयमारत',3 'अंगराज',४ 'रमज्मिरथी',* आ्रात्मजयी',5 कौन्तेयकथा', 
दमयन्ती,* 'सेनापति कर्णा,* आदि में अद्व तवादी विचारघारा की यत्र-तत्र 
फलक देखी जा सकती है । 





१. लोकायतन, पुृ० ३२८ । 

२. बाराम्वरों, पु० ३३६ । 

३२. जयभारत प्रृ० १४८,२६७.२६६,३०१,३६४,३६७ । 
४. श्रंगराज, पु० ७,८६,१०६,२६५ । 

५. रश्मिर्यी, पृ० २६,२७,२८५,३१,३२,४८ | 

६- श्रात्मजणयी, पु० ८३ । 

७ फीन्तेयकया, पृ० छ२। 

रे. दमयन्तो, पृ० १६० 

६. सेनापति कर्ण, पृ० २१,३२,४०,४१ | 


४६२/स्वातन्त््योत्तर हिन्दी प्रचन्व॒काव्य 


मीमांसा-दर्शन जो कि एक वस्तुवादी दर्शन है श्ौर वेदों के अपौर- 
पेयत्व में विश्वास करता है, कर्म को प्रमुख मातकर चलता है । ईश्वर की 
सत्ता को व्यर्थ मानते हुए इसमें कर को ही जीवन की गतिविधियों का 
नियन्त माना गया है। 'लोकायतत' में मीमांसा के उक्त सिद्धान्तों का इस 
प्रकार प्रणायन किया है:--- 
'चेद भगवत्‌ सुख के विश्वास 
नित्य वे स्वतः प्रमाण अनादि । 
० 0 09 0 
कर्म बन्धन संचय कर क्षोरा 
मुक्त होती आत्मा अधिकार ॥' 
न्याय और वंणेपिक मी समान तनत्र माने जाते हैं। न्याय में प्रमारा 
मीमांसा और वैशेपिक में पदार्थ-मीमांसा को श्रमुखता दी गई है । निम्तलिखिंत 
पंक्तियों में इन दर्शनों के सिद्धान्तों की विवेचना की गई है :-- 
सुक्ष्तम जड परमाणु स्वरूप 
निखिल जड़ जग जिसका संयोग । 
दुखमय नाम रूप का विश्व 
न संभव यहां नित्य सुख भोग ॥। 
मूल में सतृति के अज्ञान 
मोक्ष कारक घ्रूव तात्विक ज्ञान 
सहज पुरक वंशेपिक-न्याय- 
तत्व दर्शन के दृढ़ सोपान । * 
नास्तिक दर्शन :-- 
इन श्रास्तिक दर्शनों के साथ-साथ झालोच्य प्रबन्धकाब्यों में चार्वकि, 
जेब, बौद्ध आदि नास्तिक दर्शनों का भी प्रभाव प्रभ्ूत मात्रा में पाया जाता 
है । चार्वाक दर्शन भौतिक सुख को ही जीवन का चरम लक्ष्य मानता है श्रौर 
प्रात्मा, पुन्जन्म, ईश्वर आदि में विश्वास नहीं करता ।7 इसकी इन मास्य- 


ताग्रों की अभिव्यक्ति 'जयमारत' के निम्नांकित प्रद्दों में देखी जा सकती हैः८ 





चही, पृ० ३२७ । 
बही, पृ० २२५ । 
या बज्जोंबं सुख जीवेन्नरित मसृत्योरगोचर: । 


० सम 


भस्मी नृतत्य दर 


0 हरी 


देहस्प पुनरशागमन बुत: । 
“ामाधवादाथ ; स्ंब्शन संग्रह, चाबकि, पृ० ३ ! 


युग-दर्शन/<६३ 


'रहने दो यह ज्ञान-ध्यान ग्रन्थों की बातें, 
फिर-फिर श्राती नहीं सुयौचन की दिन रातें । 
करिये घुख से वही काम, जो हो मन माना, 
कया होगा सरस्णोपरान्त, किसने यह जाना ? * 
जेन-दर्शन में जीव, अ्रजीव, श्रास्रव, वन्‍्च, संवर, निर्जरा व मोक्ष के 
सात तत्त्व माने गए हैं ।* जब तक जीवन की ओर कमोश्रव होता रहता हैं, 
तंत्र तक जीव मुक्ति नहीं प्राप्त कर सकता । 'वद्ध मान! में जैन-दर्शन की इन 
मान्यताओं को श्रम्िव्यक्ति हुई है ।3 जन दर्णन में सम्यक्‌ू-दर्णन, सम्यक्‌ ज्ञान 
था सम्यक्‌ चरित्र इन त्िरत्तों को मोक्ष का मार्ग बतलाया गया है ।* बद्धं - 
मान' में इसी सिद्धान्त को इस प्रकार कहा गया है :-- 


श्रमोध रत्त-त्रय के प्रभाव से 
श्रवाप्त होती बह मुक्ति जीव को 
नन्‍्त-आ्राननद-समुद्र -रपिणी 
प्रसिद्ध है जो जिन-धमम-शास्त्र में ।!£ . 
बीद्ध-दर्शन के क्षणिकवाद, दुःखबाद और शून्यवाद की विचारघाराए 
भी ग्रालोच्य प्रवन्धकराब्यों में व्यक्त हुई हैं । मीरा प्रवन्वकाव्य में दुःखवाद की 
भावना इस प्रकार व्यंजित हुई है :-- 
'उसको कुछ ऐसा हुआ ज्ञात 
इस मरत्य लोक में तो केबल दुःलख हो दुःख है, झ्ाधात घात । 





२. जयभारत, १० २६५ | 


््ं 


“जीवाजीवास्रवबन्ध संबर निर्जरा सोक्षास्तत्वम्‌ । 


“तैत्वार्थ सूत्र, १,४ | 
है. बढ़ समान, सम १६६३-७१ । 
४. तत्याय सूप, ६१।१। 
५. यर्दमान, १३।३०। 
दु।प समुदाय मिरोष भागग्नित्गार धार्म बुदरपाशिया नितायानि तप 
हुए प्रसिएम्‌ ।--मापयाचार्स : स्वेदर्शन संग्रह. दौट दर्शन घनु. रंध । 
७, शोर, 


युग-दर्शन/४६४५ 
सत्य होगा न कल्पना सूर्ख 
न होगा माध्यम बना ग्रुलाम | 


0 6 6 


“इसी जग में हो जाये स्वर्ग 
इसी जग में मानव हो देव ।* 


इस प्रकार आलोच्यकाल के श्रास्तिक दर्शनों की विचारघारा्रों के 
साथ-साथ नास्तिक दर्शनों की मान्यताशत्रों की भी उपेक्षा नहीं की गई 
ब्रस्तृुत: ग्रावुनिक युग क्रिसी निश्चित दाशेनिक सिद्धान्त को लेकर काव्य 
चना में प्रवृत्त होने का नहीं है । पाश्चात्य विचारधारा के प्रमाव से झाधु- 
निक भारतीय जीवन में चिन्तन के दृष्टिकोण को नई दिशाए' मिली हैं । 
टाल्मटाय की मानवतावादी विचारधारा एवं मार्क की भौतिकवादी विचार 
पद्धति का प्रभाव आधुनिक मारतीय चितन पर गहरा पड़ा है |श्रास्तिक और 
नास्तिक दोनों ही चिन्तन प्रणालियां इससे प्रभावित हुई हैं श्रौर दोनों एक 
दूसरे के श्रथिक निकट झा गई हैं | फ्रायड़ भौर मार्ब्स की यौनवाद एवं मौतिक 
थंवाद जैसी विचारधाराओों ने भी भारतीय जनमानस में गम्मीर परिवर्तन 
पस्थित कर दिए हैं | श्रालोच्य प्रवन्धकार उक्त समी विचारधाराम्रों को 
समन्वित रूप से उपस्थित करने की शोर उन्मुख रहे हैं । 


प्रानोच्यकाल का कवि अध्यात्मवादी या दार्गनिक नहीं है। ग्राज 
का कवि विचारक है, उसके विचार-चिस्तन की सीमा व्यक्त जीवन श्रीर 
प्रत्यक्ष जगय्‌ है। यद्यपि आज के मौतिकवादी हप्टिकोशण ने ईश्वर के प्रति 
प्रास्थया को झाकगाकोर दिया है तथापि तदविषयक जिनज्नासा किसी न किसी रूप 
में प्रालोन्स ग्रन्वों में ग्रभिव्यक्त गवण्य हुई है। प्रत्यक्ष जगत के परे जो कुछ 
प्रशप्ट सता है, उसके प्रति ग्राज का कवि दार्णनिक तके-वित्तर्क में नहीं 
दलभता । भारतीय तत्व-चिन्तन जीवनाभूति की नवीनता को स्वेदा धारगा 
शरसे र| है घोर मानव को सिर संघर्घशील परिस्थितियों में उसका विकामस- 


न 


न्व्चचन् ञ ल्‍ल्‍ तन ल+++ तल + >> 


१. मेयायी, पृ० २४४७ । 


४६६/स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाव्य 


क्रम घटित होता रहा है | यही कारण है कि भारतीय दर्शन परोक्ष सत्ता में 
ही केन्द्रित नहीं हुआ, उसने सामाजिक जीवन-विकास की अनेक परिस्थितियों 
पर सम्यक्‌ विचार भी किया है 


समग्र रूप से हम कद् सकते हैं कि स्वातन्त्योत्तर हिन्दी प्रवन्धकाश्यों 
में समसामयिक युग की राजउतिक, सामाजिक, आथिक, घामिक एवं दा 


निक विचारधारा का परम्परागत व प्रयोगगत दोनों ही रूपों में अ्रंकत 
हुआ है । 


उपसंहार 


उपसंहार/४७३ 


'एकलव्य अंगर।ज', 'बद्ध' मान, 'रावण',दित्यवंण , प्रल्लाद-विजय', 'रश्मिरथी*, 
'कौलेयकथा', 'सेनापति कर्ण, 'उ्वशी' आदि अमेक रचनाग्रों में जहां एक 
श्रोर भारतीय दर्शन की प्राचीन परम्पराओ्ों का आकलन मिलता है, वहां 
दूसरी और युगजीवन के विविध चित्र-प्राधुनिक युग की क्रान्ति, सत्याग्रह, 
देमन, सहकारिता, अनिवाय॑ शिक्षा, सेनिक शिक्षा, स्त्रियों का राजनीति में 
प्रवेश ग्रादि का नवीन रूपों में सुन्दर अंकन मिलता है । 


संक्षेप में यही कहा जा सकता है कि आधुनिक युग के प्रारंभ के साथ 
ही जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में परिवर्तन उपस्थित हो जाने के कारण कवियों 
द्वारा जिन प्रयोगों और उद॒मावनाञ्रों का सूमपात किया गया था वे स्वात- 
न्योत्तर काल तक आआाते-आते पूर्ण विकसित रूप प्राप्त कर गई थीं। अर्थात्‌ 
स्वतन्त्रता से पुव॑ंचर्ती काल में जो परम्पराएं साध्यमान अ्रवस्था में (प्रयोग 
हप में) थीं वे यहाँ तक ग्राते जाते सिद्धावस्था को प्राप्त हो गयीं । साथ ही 
नव्यता की भावना, सुग के नवोन्गेप आदि के कारण प्रयोग भी कहीं सतकेता 
से और कहीं सहजभाव से समराविष्ट कर लिये गये या हो गये | यही कारण 
है कि 'मेघावोी', 'विक्रमादित्य', 'दैत्यवश', "रावण, 'तारकबध', 'पापाणी', 
'विप्पुप्रिया', 'कैकेयी', 'ऋतंवरा', 'तप्तगृह', 'अनंग', “ज्योति-पुरुष', 'संशय 
की एक रात्त', 'लोकायतन! पग्रादि प्रवन्धकाव्यों में परंपरा झौर प्रयोग सहज 
या व्यवस्थित रूप में हृष्टिगोचर होते हैं । 


ग्रन्थ-सू ची 


नाम 
ग्रंगराज 
प्रन्धायुग 

' ग्रनंग 
प्रमृत-पुत्र 
भ्रग्तिपथ्‌ 
ग्रगियान 
ग्रात्मजयी 
उबशी 
ऊमिला 
ऋतंबरा 
एकलब्य 
कचदेवयानी 
फनु प्रिया 
फशं 
कामिनी 
कूबरी 
मगेयी 

कम थी 
फोरोम-कथा 
पुह-जध्मी 
गृग्शश्िया 
गौरा-पच 
चहेरी का जोर 
हंगशसीफ 


जतनाफवः 


१० | ग्रन्थ-सूची 


आलोच्य प्रबन्धकाव्य 


रचयित्ा 
ग्रानन्द कुमार 
डा० धर्मवीर भारती 
पुत्तुलाल शुबल “चन्द्राकारा 
सियारामशरण ग्रुप्त 
अनूप शर्मा 
शशिभूपरण पाण्डेय 
कुंवर नारायण 
रामधारीसिह 'दिनकर' 
बालक्ृष्णशर्मा नवीन 
केदारनाथमिश्र 'प्रमातां - 
हा० रामकुमार वर्मा 
रामवचन्द्र 
घमवीर “भारती' 
केदारनाथमिश्र 'प्रभात! 
नरेंद्र शर्मा 
श्यामनारायण अग्रवाल 
केदारनाथमिश्र 'प्रभात' 
शपमगणित शर्मा 
उदयशंकर महू 
गिरिजाशंकर शुबल 'गिरीश' 
घिनोदचन्द्र पाण्डेय 
हश्यामनारायण पाप्टेय 
प्रानन्द मिश्र 
ठाकुर गोौपालशरण सिट 
शपुबी रगरण मिप्े 
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जयभारनत 
क्योति-पुरुष 
अआांसी की रानी 
का. | 
तामग्रह 
तारक 
ताॉस्याटोव 
तुपुल 
द्रमयन्ती 
दंगानन 
दानवीर-कर्गो 
द्रेबयानी 
देवाचन 
टेन्यवंश 
द्रोग्ग 
द्रीपदी 
नम्दीग्राम काव्य 
पानी 
णयागगी 
पचाली 
प्रताप 
प्रयाण 
प्रद्लादविजय 
प्रम-विजय 
बाग्गाम्बरी 
भ्मिजा 
मोजराज 
मानवेन्ट्र 


मैथिलीमरगा मुप्त 
रघुवीरशरगा 'मिश्र' 
स्यामनारायग प्रसाद 
ग्रानन्द मिश्र 
क्रेदारनाथमिश्र 'प्रमात 
गिरिजादत्तशुक्ल 'गिरीज!' 

“ लश््मीनारायगा कुशवाहा 
प्यामनारायण पाण्डेय 
ताराचन्द 'द्वारीत' 
कंलाण बिद्रोही 

गुर पदस सेमवाल 
बासुदेख 

श्री करील 

हरदबालु सिह 
शमगोपाल रूद्ग 

नरेन्द्र शर्मा 

गयाप्रसाद द्विवेदी 
डा० रामानन्दनिवाडी 'मारतीयनंदन' 
घणग्गविद्वारी गोस्वामी 

रांगयराघव 

रगवीरावह 

मिरिजाणंकर 'गिरीण' 

विजयसिह प्रथिक 

सेठ गोविन्ददास 

रामावतार '*पग्रगा 

रबूवीरणरगा 'मिश्र' 

रामाजंकर खुबल 

रमुबीरशरगा 'मिल्र 

प्रमेम्बर ट्विरफ 

टा० रांगियराबन 

परमेश्वर द्विरेफ 

मेथिलीशरण गुप्त 


नावली 

ध्मिर्यी 

ज़ण 

मकथा कल्पलता 
पमराज्य 

तकायतस 

मान 

नस्वत्ी 
वेन्रमादित्य 
बेदुलोपात्यान 
विधाप्रिया 
भकुग्तला 

शल्यवंध 
सती-माब्रित्री 
मदाशिव चरितामृत 
मंशय की एक रात 
सन्यि-मन्देश 
सरदार भगतसिह 
मावित्री ब 
मारथी 

मेनापति करण 
हुमत चरित 
हिडिस्या 


प्रन्य-सूची/४७६ 


हरिप्रसाद हरि 
रामधारीसिंह 'दिनकर 
हरदयालुर्सिह 
नित्यानन्द शास्त्री 

डा० बलदेवप्रसाद मिश्र 
सुमित्रानन्दन पंत 

अनुप शर्मा 

नाथूलाल अ्ग्निहोत्री 
गुरु भक्तसिह 

श्री मगवतीशरण चतुर्वेदी 
मैथिलीणरण गुप्त 
भगवानदास शास्त्री 
उमग्रवारायण मिश्र 
गोपाल श्रोतिय 
विप्णुदत्त मिश्र 

नरेश मेहता 

कवि किंकर 

श्री कृष्ण 'सरल' 
गौरीशंकर मिश्र 
रामगोपाल णर्मा दिनेश 
लक्ष्मीनारायग मिश्र 
रगावीर सिंह 
मैथिनीमरण गुप्त 


सहायक-प्रन्थ 
हिन्दी 
पमुसन्धान प्रौर ग्रालोचना टा6 नमेस्द्र 
5 गाए ढा० नगेरद्र (मम्पादक) 


धापुनिक हिरगी साहिदय वा विडास 
फ़पुतिव हिम्दी कार्य भें परश्शश लगा 


गा 
दया 


धापूनिद मातम 


श्रीकृष्ण ला 


मोधालदस सारस्यत 


पासाये मददुसारे बाजगयेगी 
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ग्राधुनिक कराव्यधारा 
प्राधुनिक काव्यथारा का सांस्क्रत्तिक 
सोने 
आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका 
आधुनिक हिन्दी साहित्य 
ग्रानोचना इतिहास और सिद्धान्त 
ग्राधुनिक समीक्षा 
ग्रालोचछ की ग्रास्था 
ग्राधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम श्र 
ध्रंगार 
प्राधुनिक हिन्दी कविता में विषय और 
शैली 
आधुनिक हिन्दी कविता 
प्राधुनिक महाकात्य 
प्राधुनिक हिन्दी महाक्राव्यों का शिल्प 
विधान 
ग्राचार्य रामचन्द्र णुबल और हिन्दी 
प्रालोचना 
आधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियां 
प्राधुनिक हिन्दी साहित्य पर एक दृष्टि 
प्राधुनिक हिन्दी साहित्य, मा० २ 

हर ७. भीधियों के 


सिद्धान्त 


काव्य 


आन्मनेय पद 

प्राधुनिक हिन्दी काब्य की प्रवृत्तियां 

५ में छन्‍्द योजना 

# में रूप विद्यायें 

» में अलंकार विधान 
सखी र एफ वियेचन 


माधीर दर्णन 


हक हा 
! ॥ँ 


ही ।|॒ ल्‍्हैँ 


सविप्रिया 
कचि निराखा शोर राम की शन्दि पूजा 


डा० केसरीनारायगा शुक्ल 


डा० केमरीनारायगा घुक्ल 
, लक्ष्मीसागर वाष्गोयि 
, रामगोवालसिह चौहान 

एस० पी० खत्नी 

डा० देवराज 


७ नंगेन्द्र 
डा० गरांगेयराघव 


डा० रांगेयराघव 
डइा० विणम्गरनाथ उपाध्या 
डा० गोंविन्दराम णर्मा 


ड्रा० स्यामनन्दन किशोर 


डा० रामबिलास शर्मा 
डा० नामबरसिह 

प्रो० प्रकाणचन्द्र गुप्त 

डा० नगेन्द्र और अश्नेय 


डा० मुरिणचन्द्र गुप्त 

अजलेय 

डा० नमेन्द्र 

डा० पुललाल शुक्ल 

टा० निर्मला जैन 
जगदीणनसारायगा तियाटी 

डा० सग्नामभिह शर्मा प्रेम 
क्री डा 8 है 
क्कणप्र 

डा० हरिनसरगालाल छर्मा 


पर | | 
हि 
| 
है| 


डर 


दावा में ढाब्य सस्द्र दि और वह द 
दात्य इिनन 

दम श्रोर कसा 

उ्ाश्नी के प्रथ्ययत ही. समस्याएं 


42 2004 
५ ण्श्म्ग्र 


ैति और दतिकार 
दणणदात्य में भ्रमरन्मीत 

वृष्णायन 

रद्द एड प्रध्ययन 

गड्ढी दोठी के गौरव-यत्थ 

प्ययय 

प्रायाबाद का पहने 
दोाषादाद के गौरव चिन्ह 
गजीवन गौर साहित्य 

जायगी प्रस्यावत्ी 

पफिफोण 

गया छत काय्य 

हे माहिस्य; नये पए्न 
शेय रिग्यी माहित्य 


पक 
आज ला 
्अमात बन 
+८ हि शक 
० हू. 0522 
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दाल 
म्नाल्ऋ 
३ कि 
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हाट दीधपियआा प्रमद मं" 
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दहन 
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) ८ 
0.7 चफा पिप्ाा 
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9 झइस्नाना ५८२ 
१ मन कला ७-$7 थ् 
> 5 
दकेशबनारायण मह 
द्वारका ८२५: 42 
द्ादिका प्रद्धाद 88% 
बट ८ 
डा० सरनार्मा 


डा० सरना्मामह शर्मा अध्यं 
विशम्मर मानव 
सुमित्रावत्दतत पत्ते 
ड० देवराज 
श्रीपार्ल पिह क्षिमे' 
श्रीपाद अमृत डांगे 
रामचद्र शुक्ल 
वितवमोहन शर्मा 
शिवकुमार मिश्र 
नन्ददुलारे वाजपेयी 
प्रकाशचन्द गुप्त 
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नयी समीक्षा 

नयी कविता के प्रतिमान 

नया हिन्दी काव्य और विवेचना 
निराला 

पललव 

प्रगतिशीन साहित्य के मापदण्ड 
प्रगति श्रोर परम्परा 

प्रगतिशील साहित्य की समीक्षाएं 
प्रगतिवाद 


प्रकृति और काव्य 

पृथ्वी राज रासो 

प्राचीन साहित्य 

पाण्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त 
प्रियप्रवास 

बिखरे फूल 

बीसवीं जती के महाकाव्य 

भक्ति दर्शन 

मारतीय प्रेमाख्यान काव्य 
भारतीय साहित्य शास्त्र 

भारतोय काव्य शास्त्र की परवरा 
भारतीय काव्य शास्त्र की भूमिका 
मावकगा 

भाषा साहित्य श्र संस्कृति 

भाषा और स्ेदना 

महाभारत का आधुनिक हिन्दी प्रवंघ- 
काब्यों पर प्रनाव 

महादेवी वर्मा 

मातव मूल्य और साहित्य 

मिट॒टी हो गोर 

मुल्य प्रौर मृल्यांकन 

अघनाद सम 


४ कवि घौर 


ग्रमृत राय 
लक्ष्मीकान्त वर्मा 
डा० शम्भुनाथ चतुर्वेदी 
डा० रामविलास शर्मा 
सुमित्रानन्दन पंत 
डा० रांगेयराघव 
डा० रामविलास शर्मा 
डा० रामविलास शर्मा 
] श ण् 
डा० रघुवंश 
चन्दवरदाई 
रबिन्द्रनाथ ठाकुर 
लीलाधर गुप्त 
हरिय्रौच 
डा० सरनामसिह शर्मा असर 
डा० प्रतिपाल सिंह 
डा० सरनामसिह शर्मा अर 
डा० हरिकान्त श्रीवास्तव 
डा० बलदेव उपाध्याय 
डा० नंगेन्द्र 
डा० नमेन्द्र 
डा० सरनामर्सिह्द शर्मा भ्ररु 
डा० रामविलास णर्मा 
डा० रामस्वरूप चतुर्वेदी 


डा० विनय 

श्रीमती णचीरानी गृद्द 

डा० घमंवीर मारती! 
रामबारीमसिह 'दिनकर' 

डा० रामरतन मटनागर 
रविख्धनाथ ठाकुर (अनुदित] 
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साहित्य सहचर 
सिद्धान्त और अव्ययन 
सिद्धान्त और समीक्षा 
सूरसागर सृरदाम 
हमारी साहित्यिक समस्याएं 
हिन्दी साहित्य में काव्य रूपों के 
प्रयोग 
हिन्दी साहित्य की भूमिका 
हिन्दी साहित्य का इतिहास 
हेनदी की से द्धान्तिक समीक्षा 
हिन्दी साहित्य की बीसतीं शत्ताव्दी 
हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप थिकास 
हिन्दी माहित्य पर संस्क्रत साहित्य का 
प्रभाव 
हिन्दी साहित्य कोश--भाग १ 
| 8 77 (8 र्‌ 
हिन्दी कंबिता में बगान्तर 
हिन्दी साहित्य के विक्राम की रूपरेखा 
हिन्दी नवलिखन 
हिन्दी साहित्य 
हिन्दी साहित्य का बेहद इतिहास 
प्रथम -- माग 
हिन्दी साहित्य का बृहद इतिहास 


पाठ 





नाग 

हिन्दी काब्यालंकार सूत्र 

हिन्दी का उद्मव और विकास 
हिन्दी साहित्य क्या प्रवम इतिहास 


हिन्दी थीर काव्य 


घर ड्7 


डा० गुलावराय 
डा० 

सूरदास 
डा० हजारीप्रसाद हिवेदी 


विश्वम्भरनाथ उपाध्याय 


डा० शंकरदेव अवतरे 
डा० हजारीौप्रसाद हिवेदी 
रामचन्द्र शुक्ल 

डा० रामाधार शर्मा 


ग्राचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी 
डा० शम्भूनाथ सिंह 


डा० सरनामसिह शर्मा भप्रम्गा 

सम्पादक : डा० धीरेन्द्र वर्मा 
8 8 7 

डा० सुवीन्‍्द्र 

राम ग्रवव द्विवेदी 

रामस्वरूप चतुर्वेदी 

डा० हजारी प्रसाद टिवेदी 


सम्पादक ; राजवलि पाण्डेय 


सम्पादक : डा० नगेन्द्र 

ड्रॉ | हा 
डा० हुजारीप्रसाद दिवेदी 
किणोरीलाल गुप्त 
डा० टीकर्मासह तोमर 
प्रो० शिवद्गमार शर्मा 
डा० बरसानेलाल चनुर्वेदो 
हडा० ओमप्रकाश 


शपमन्दनस धार ना 
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४८६/स्वातन्व्योत्तर हिन्दी प्रवन्धक्रान्य 


नास्य-णास्त्र 
नैपध-चरित 
महामारत 
रसगंगावर 
रघुवंण 
बक्रोक्ति जीवितमु 
वाल्मीकि रामायण 
वृत्त रत्वाकर 
शिवधुराण 
शिणशुपालवंध 
सर्वदर्णन संग्रह 
साहित्य-दर्पणण 
सिद्धान्त कौमूदी 
श्री म-द्रागवतगीता 
श्रीम-द्रागवतपुराण 
हर्पंचरित 

श्रंप जी 
टंग्लिग एपिक्स एण्ड हिरोइक पोडट्री 


भरत मुन्ति 

श्रीहर्प 

बेदव्यास 
जगन्नाथ पण्डितराज 
कालिदास 

कुन्तक 

वाल्मीकि 

केदार भट्ट 
वेदव्यास 

माघ 

माघवाचारय॑ 
आचार्य विश्वनाथ 
भट्दोजि दीक्षित 
गीताप्रेस गोरखपुर 


| 


वागामदू 


जैक 


डब्लू० एम० डिक्सन 


एनसाइवलोपीडिया श्राफ सोसियल साइंस 


एपिक एण्ट रोमान्स 
एप्रीमिशससस 

ए हिस्ट्री ग्राफ संस्कृत लिट्रेचर 
कस्वेन्सन एण्ड रिवोल्ट इन पोइड्री 
दी सलेसीकल ट्रेंडीणन इन पोयडी 
दी एपिक : एन एम 


बट 


दी इंग्लिश एपिक एण्ड इट्स बंकग्राउण्ड 
दी स्टाइल इज दी मैन 

- प्रिस्सिवल्स श्राफ पोडद्री 
| स्मेज 
«| बजिल टू मिल्टन 

डरने पोचद्री 


#तैटेट प्रोज : डे टीसन 


टी० एस ० इसियट्स, एचिदेश सं 


डब्लू ० पी० केर 
वाल्टर पेटर 
दास गुप्ता 
जानलिविग्स्टन 


गिलवर्ट मरे 


एल० एवरकफ्रोम्बी 

ई० एम० इब्सू ० दिलयाई 

जी० के० चेस्टरस्टान 

सी० एम० गेले 

सी० टी० लेबिज 

सी० एम० वावरा 

लई मंकनीस 

दा ई 


जाने हैवाई 


ग्रन्थ-सूची (४८ ७ 


पत्र-पत्रिकाये 
प्रजन्ता आजकल पग्रालोचना 
इत्नस्ट्रे टेडवीकली भ्राफ इंडिया क्या गा 
धमंयुग कल्पना हांगरी-प्रवारिगी तत्रिका 
म्राध्यम नवनीत सर स्वंसी 
साव्ताहिक हिन्दुस्तान लहर हैली अनुधीद्य 


हम साहित्य-संर्दे जनीदय 


